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Agora, gostaria que as pessoas
dessem um agrado para oS coveiros,
pois seu Bispo era uma pessoa ilustre. E gente ilustre,
quando é enterrada, seus parentes dao um agrado para
0os coveiros.’”’ (Jorge Gorila, paciente da Colénia Juliano
Moreira no enterro de Arthur Bispo do Rosdrio, em 10.7.1989)

Escola de Artes Visuais — Parque Lage De segunda a sexta-feira, das 10 as 21 horas
18 de outubro a 5 de novembro de 1989 Sabados e domingos: das 10 as 18 horas
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‘““Minha missao é esta representar a existéncia

da terra. Eo significado de minha vida.

Aim porté‘ncia de

um acervo

A exposicdo de Arthur Bispo do Rosario
representa para a Colénia Juliano Moreira
e a Associacdo de Amigos dos Artistas da
CJM motivo de alegria e orgulho. E uma
homenagem aquele que vencendo todas as
amarras de uma instituicdo total, conse-
guiu dar asas a sua criatividade e nos le-
gar este importante acervo.

Bispo faleceu aos 78 anos, depois de viver
cerca de 50 anos na Colénia Juliano Morei-
ra, Instituicdo do Ministério da Saude si-
tuada em Jacarepagud, no Rio de Janeiro.

A fundacdo da Colbnia se deu em 1924 e
ainda hoje apresenta caracteristicas asila-
res com estruturas massificadoras que
constituem um permanente desafio para
aqueles que trabalham para transforma-
la. Sda 1874 internos vitimas da psiquiatri-
zacdo e da segregacdo social que perde-
ram sua cidadania e suas marcas indivi-
duais. Neste contexto surge de forma es-
pontidnea a obra do Bispo como uma -con-
tradicdo a anomia do asilo.

Bispo manteve sua dignidade e um proje-
to de vida com uma légica extremamente
particular, articulado em muitos momen-
tos com um delirio mistico. Este projeto
possibilitou a ele manter rela¢des de troca
com as pessoas de seu ambiente, viver
uma estoria de amor e produzir pecas de
grande beleza plastica, representando o
mundo entre as paredes de seu quarto.

Esta exposicdo constitui um marco nas
estratégias de divulgacdo e busca do reco-
nhecimento social para a obra do artista.
E este um dos objetivos da Associacao dos
Amigos dos Artistas da CJM, que aponta
ainda para a necessidade de formulacao
de uma politica que defina a guarda e con-
servacdo do acervo e que venha valonzar
o talento genial de Arthur Bispo.

Primeira Exposicao de Pintura e Arte

Feminina

““A arte também ajuda a curar.
Curar, aqui, significa melhorar,
suavizar, tentar reajustar. E en-
tdo, o que se podera chamar arte-
terapia, desdobramento sutil da
praxiterapia. Quando a tal ndo se
presta diretamente, a arte serve
como instrumento de penetracio
a intimidade psiquica do enfermo.
Tal qual um revelador quimico
que faz surgir corpos novos, a ar-
te, assim usada, nos mostra os as-
pectos incognitos da enfermidade.

Aos que ndo quiserem com-
preender através outras motiva-
coes bastara fazer apelo a sua
perspectiva mais saliente: provar
aos leigos na matéria que a doen-
ca mental ndo é a implacavel des-

truidora como em geral se pensa.
A distorcdo da personalidade que
lhe é conseqiiente nédo deve fazer
supor ruina. Mas, apenas subver-
sio de niveis e superposicdo de
angulos, criando facetas novas,
que ndo sdo destrocos e sim dispo-
sicbes personalissimas até entdo
desconhecidas, inéditas pois. E o
que provam essas dezenas de pin-
turas e trabalhos agora expostos.
O argumento dessa tese nio é ofe-
recido aos menos enfronhados no
assunto pelo especialista. Os proé-
prios enfermos, pelas suas produ-
coes, é que melhor o dizem, e de
maneira elogilente’’.

Heitor Péres, diretor
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““Os doentes mentais sao como beija-flores,

e acordo com o prontudrio médico da

Colénia Juliano Moreira, pode-se

contar com menos de 20 palavras a bio-
grafia de Arthur Bispo do Rosério. Ele mor-
reu no ultimo dia 5 de julho, com 78 anos, dos
guais 50 como interno. Era solteiro, de natura-
lidade desconhecida, alfabetizado, sem paren-
tes, com antecedentes policiais. O diagnéstico
médico diz que ele sofria de esquizofrenia-
parandide. E tudo.

A leitura de alguns raros depoimentos e en-
trevistas do artista, de depoimentos de duas
ou trés pessoas que com ele conviveram mais
assiduamente na Coldnia e, sobretudo, a pes-
quisa de sua prépria obra, permitem ampliar
um pouco mais esta escassa biografia.

Em um dos estandartes e em dois dos ‘“‘man-
tos' por ele costurados, fica-se sabendo que
Bispo viu & meia noite do dia 22 de dezembro
de 1938, sete anjos azuis deixarem Jesus Cris-
to junto ao murado do quintal da casa onde
morava com sua mie, situada a rua Sio Cle-
mente, 301, em Botafogo, ‘‘entre as ruas das
Palmeiras e Matriz"’.

Da infancia e juventude de Bispo nada se sa-
be, inexistindo na Colénia qualquer documen-
tacdo a respeito de seus antecedentes familia-
res. Perguntado sobre sua mie, Bispo apon-
tou para uma imagem da Virgem Maria, di-
zendo: “Minha mae é esta ai’’.

Sabe-se, entretanto, que Arthur Bispo foi da
Marinha de Guerra e, como tal, teria viajado
por diversos paises. Entre seus pertences en-
contrados no Pavilhdo Ulisses Viana, estava,
além da Biblia ¢ de varios exemplares do No-
vo Testamento, um ‘““Guia da Marinha Arma-
da’, de Domingos Heitor Soares. Bispo era
também lutador de boxe e os dados dis-
poniveis indicam que iria seguir uma carreira
profissional. Mas por alguma razdo desconhe-
cida, encontrava forte oposi¢édo de seus supe-
riores, na Marinha, que dificultavam ao maxi-
mo esta sua atividade. Como explica o proprig
Bispo em depoimento de 11.3.1988, concedido a
Concei¢cdo Robaina, assistente soclal da Colé-
nia: ‘‘Resolvi cair fora porqie os oficiais ndo
gostavam de marinheiro no jornal. Me pren-
diam quando eu tinha lutas marcadas com
empresarios’’.

Bispo era um homem forte e violento. Du-
rante muito tempo foi, conforme a giria dos
pacientes, ‘‘faxina’’. Como ele diz no depoi-
mento citado: ‘‘De 1942 até 1982, quem traba-
lhava aqui era eu: dava comida aos doentes,
dava conta dos pavilhdes, nunca deixei de tra-
balhar aqui na casa junto com os funciona-
rios. Sempre fui ‘‘faxina’’ dos fortes, para dar
nos doentes quando estavam agitados, para
entrar nos cubiculos. Na Praia Vermelha bati
muito em pacientes, mas os maus que que-
riam quebrar tudo. Era obrigado a chamar o
médico para pegar o doente’. Na verdade,
mais do que “faxina’’, Bispo foi o ‘““xerife’’ de
seu pavilhfo, o que significa dizer que ele deti-
nha uma parcela consideravel de poder. Anti-
go boxeador, enrolava a mao com uma toalha
molhada e batia duro nos seus colegas. Bateu
tanto que ele mesmo acabou prisioneiro, nu-
ma solitaria, por um perfodo de trés meses. E
foi a essa época, provavelmente em 1967, que
ouviu uma voz lhe dizer: ‘‘Est4 na hora de vo-
cé reconstruir o mundo’’. Seguindo a risca es-
ta ordem, decidiu, por conta prépria, perma-
necer em sua cela por sete longos anos, ini-
ciando a reconstrucdo do mundo na forma de
““bordados’’ e objetos.

Apesar de seu isolamento — sempre se recu-
sou a abandonar a drea da Coldnia —, ele esta-
va bem informado sobre o que acontecia no
pais. Mantinha em seu quarto pilhas de jor-
nais e revistas, e num de seus trabalhos ele
faz questdo de mencionar que aquele dia, o da
criacdo da obra, era o das eleigdes para go-
vernadores: 15.11.1982. Eleicdes, alids, decisi-
vas para o pais.

Provavelmente, depois da visdo no quintal
de sua casa, Bispo comeg¢ou a perambular pe-
la cidade, encarnando a figura de Cristo e até
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nunca pousam, f1cam a dozs metros do chao i

Negro

solteiro

sem parentes
marinheiro e boxeur
antecedentes policiais
esquizofrénico parandide
meio século internado na
Colonia Juliano Moreira
artista genial
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‘““encenava’’ levitar. Quando lhe perguntavam
se ele era Cristo, respondia: ‘““Sou depois de-
le’’. Ja interno na Coldnia, afirmava com ab-
soluta convicgdo: ““Jesus Cristo sou eu’’. Num
dos seus estandartes, descreve uma de suas
caminhadas até o Centro da cidade. Sem men-
cionar o dia e o ano, diz que eram 11 horas e
que ele estava na rua 1 de Margo, a altura da
Praca 15, de onde se deslocou para a Igreja da
Candeliria, a ela acedendo pelo lado leste.
Descreve entdo a porta, seus gradeados, altu-
ra ete. Tudo indica que, em seu delirio, ele fo-
ra ali ““apresentar-se’’ a Jesus Cristo, e que te-
ria sido preso nessa ocasifio e em seguida in-
ternado no Hospicio da Praia Vermelha, de
onde foi transferido para a Colénia Juliano
Moreira. Sdo divergentes, entretanto, as in.*
formacdes contidas na ficha e no prontuario
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médico de Bispo exiatente na Colﬂn.ta eas que
constam do depoimento que ele deu a Concei-
¢do Robaina, em 1988, no que tange a data de
sua primeira internac o e seus deslocamentos
por trés instituicdes psiquidtricas. Aceitemos,
por hora, que sua internacio na Coldnia se deu
no dia 25 de janeiro de 1939, com 27 anos, vindo
da Praia Vermelha, tendo passado algum
tempo no Pavilhdo de Triagem, de onde foi
transferido para o Pavilhdo Ulisses Viana. A
“ficha do doente’’ anota ainda uma segunda
entrada na Col6nia, em 23.8.1944 e uma tercei-
ra, em 14.4.1948, desta feita procedente do
Centro Psiquidtrico D. Pedro II no Engenho
de Dentro.

Por outro lado, a crer no depoimento de Bis-
po, ele teria realizado seus primeiros traba-
lhos artisticos ainda na Praia Vermelha: ‘“Eu
tinha 14 o cubiculo, comecei a fazer carros de
boi, essas miniaturas todas que faco”. E em
sua répida passagem por Engenho de Dentro,
ele teria sido estimulado pelo diretor a conti-
nuar esculpindo seus boizinhos.

A primeira imagem de Arthur Bispo em seu
cubiculo, costurando nomes, datas e roteiros,
chegou ao piiblico através de uma reportagem
sobre a Col6nia, veiculada no programa Fan-
tastico, da TV Globo, em 18.5.1980. O senti-
mento que ficara daquelas imagens era a de
alguém lutando contra a perda de sua identi-
dade, de alguém que tentava provar um pas-
sado, narrar uma histéria pessoal.

Dois anos depois, na mostra denominada ‘‘A
margem da vida’’, organizada por Frederico
Morais, no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, o piiblico podia ver, pela primeira
vez, algumas obras de Bispo. A exposic¢io reu-
nia trabalhos de artistas vinculados a vérios
segmentos marginalizados da sociedade bra-
sileira, como presidiarios, criancas da Funa-
bem, idosos internados em asilo e do=ntes
mentais. O impacto das obras de Bispo foi
enorme. Menos de um ano depois, o psiquiatra
e fotégrafo Hugo Denizart realizaria um filme
sobre Bispo, com duracfo de 32 minutos, cujo
titulo, ‘‘O prisioneiro da passagem'’, fora bus-
cado em Foucault. O mesmo Denizart realiza-
ria logo a seguir o filme ‘“Na regifio dos dese-
jos’’, sobre as mulheres internas da Colénia.

Preocupada com o destino que seria dado ao
acervo de Arthur Bispo, a atual diretora da
Coldnia, dra. Izabel do Carmo Torres da Silva,
promoveu algumas reunides, das quais parti-
ciparam a coordenadora de Reabilitagfo e In-
tegracio Social da Coldnia, Denise de Almei-
da Correia, Pedro Gabriel Godinho Delgado,
coordenador de ensino e pesquisa, Conceicéo
Robaina e Maria Amélia Mattei, diretora do
Museu Nise da Silveira, da Coldnia, além de
Frederico Morais, Luis Carlos Wanderlei Soa-
res e Méarcio Rollo. A morte de Bispo pegou a
todos de surpresa. Decidiu-se entdio, em reu-
nifio realizada no dia 19 de julho, criar uma as-
sociacio de Amigos dos Artistas da Coldnia
Juliano Moreira, que cuidaria prioritariamen-
te da obra de Bispo. Uma diretoria proviséria
foi eleita e dela participaram, além dos nomes
cifados, Nelly Gutmacher, Brigitte Exter-
Hoelck, Carla Guagliardi e Annie Luporini. Os
objetivos da Associacfo, definidos nessa reu-
nifio, foram os seguintes: levantamento e ca-
talogacdo das obras, documentac o fotografi-
ca, restauracfio das pecas em estado precaric
de conservacfio, divulgacfo em exposicdes,
debates e publicacdes, e, finalmente, encon-
trar um novo local com condi¢cdes adequadas
para guarda do acervo.

No enterro de Arthur Bispo, um paciente da
Colénia, de nome Jorge Barros, o Jorge Gori-
la, como é conhecido, fez a saudacfo flinebre.
Falou 40 querido colega e amigo dizendo que
“n6s nos sentimos orgulliosos como internos,
de ter alguém importante assim'’. Prova dis-
so é que ao final da ceriménia, sugeriu que
‘‘as pessoas dessem um agrado para os covei-,
ros, pois Bispo era uma pessoa ilustre, e em
enterro de gente ilustre, os parentes ddo um
agrado para os coveiros'’. (Frederico Morais)
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Frederico Morais

firmei certa vez que toda

obra de arte, se verda-

deiramente original, ¢
uma metafora do mundo. Um
mundo paralelo ao real e, apesar
de inventado, fundado nele, nas
vivéncias e projecdes de seu cria-
dor no mundo real. Esse mundo
criado pelo artista é, como o da-
qui de fora, complexo e contradi-
tério e como ele tem revelacdes e
interdicdes, tétens e tabus, zonas
obscuras e zonas iluminadas.

Criar arte é ver mundo como
que pela primeira vez, é buscar a
origem, o gesto que o fundou. E
reaprender cada coisa, cada ob-
jeto, é dar novos significados as
coisas existentes, é reinventar,
reconstruir, reconduzir.

A obra criada por Arthur Bispo
do Rosario na Colénia Juliano
Moreira no meio século em que
esteve ali internado é, de forma
mais enfatica ainda que a de ou-
tros artistas contemporéneos, es-
sa tentativa de reconstrucio do
universo, e, como tal, é arte au-
téntica, que comove e pede refle-
xdo.

Antes que uma voz o incitasse a
cumprir sua missio, Bispo ndo
havia ainda sentido o fogo que
corrdi as entranhas de todo o ver-
dadeiro criador. Suas experién-
cias maiores tinham sido o mare
o ringue, a instabilidade das
Adguas e do préprio corpo diante
do adversario. Num caso e nou-
tro, é como se o chio lhe faltasse
ou lhe escapasse continuamente.
Acostumou-se, portanto, a fazer
do desequilibrio a norma de sua
vida. Em certos momentos, para
ficar de pé, para sobreviver, so
lhe restavam as palavras, como
ele escreveu num dos seus panos,
legendando a imagem de um cor-
po cujas partes ele descrevera
minuciosamente: ‘“‘Eu preciso
destas palavras escritas’’.

Depois que teve a visfo de Cris-
to flutuando sobre o quintal de
sua casa, s vésperas do Natal de
1938, procurou literalmente levi-
tar, erguer-se acima da realidade
cotidiana, ficar a meio caminho
entre o céu e a terra, que é, alias,
o0 espaco reservado a arte. Pe-
rambulou entfio pelas ruas do Rio
de Janeiro até ser preso e em se-
guida internado. Deu inicio, as-
sim, a uma outra viagem, esta
mais dificil e longa: era o mergu-
lho nas profundezas do seu mar
interior, o mar desconhecido, das
trevas, dos sentimentos contradi-
térios, do caos. Tentou ainda se-
guir lutando, agora contra um
inimigo mais poderoso ainda, a
instituicdo psiquidtrica. O antigo

boxeur continuou batendo, mas’

em seus colegas pacientes, como
se estes fossem seus inimigos. Na
verdade, seu inimigo estava den-
tro dele, eram os fantasmas que o
rondavam, e contra estes ndo
bastava ter punhos fortes. A Hu-
go Denizart ele afirmou: ““Cada
louco é guiado por um cadéver. O
louco s6 fica born quando se livra
desse morto'’. Para livrar-se des-
se cadéver s6 havia dois cami-
nhos, a morte ou a arte. Optou
por esta dltima.

Sentindo-se incapaz de dese-
nhar, até porque sua atividade
como boxeur deixara seqilelas
em sua méio direita, partiu logo
para o objeto tridimensional, es-
culpindo, com a ajuda de instru-
mentos precarios, pequenas pe-
¢as de madeira, com as quais ia
retratando um mundo agrario, de
onde, talvez, tenha vindo: bois,
carros de boi, estdbulos, e tam-
bém a vida que corria por perto:
circo, coreto etc. Isto ele fez nos
primeiros anos de sua loucura,
mas era mais propriamente arte-
sanato, ndo diferindo muito do

A reconstrucao do
universo segundo
Arthur Bispo do Rosario
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que é comumente catalogado co-
mo arte popular.

A arte enquanto missfio regene-
radora, enquanto anti-destino
(para usar umna expressioc de
André Malraux), s6 tem inicio
para Arthur Bispo, quando ele é
arrancado da sua escuriddo pela
claridade da voz que mandou jun-
tar os fragmentos de seu mundo
destrocado e organizé-los de uma
forma nova, coerente, uma for-
ma que corrigisse as imperfei.
¢des e injusticas do mundo em
que vivemos. Comecou entdo
uma corrida contra o tempo: fo-
ram sete anos costurando panos e
mumificando objetos na obscuri-
dade de uma cela que mal dava
para esticar o corpo. Mas a
“rufna esquizofrénica’’de que fa-
la Nise da Silveira é também esta
relacfo entre a caréncia do esra-
¢o fisico e a extensfio do mundo
interior, a contradi¢cdo entre uma
biografia tio curta como a de Bis-
po, e a obra por ele realizada.
Bispo viveu ali o seu ‘‘de profun-
dis’’, reviveu em sua cela o mito
da caverna, e 0s objetos que ele
construiu ali, cobrindo-os com
um azul desbotado, sdo como que
sombras, personagens desse mis-
terioso reino de Hades, habitados
por morto-vivos.

Junto, os textos costurados por
Bispo em sua cela formam uma
espécie de summa do conheci-
mento, uma enciclopédia ilustra-
da, uma Histéria Universal a que
ele se refere num dos seus panos.
Como um iluminista, ele procu-
rou concentrar em suportes tio
precarios todo o conhecimento
que ele tinha do mundo: nomes,
datas, lugares,-pesos, medidas,
regibes, paises, cidades, ruas,
bairros, casas, igrejas, navios de
guerra, carédvelas, regatas, todos
os oficios e profissdes, brinque-
dos infantis, marcas, simbolos,
sinais, codigos, bandeiras, o cor-
po diplomatico, os jogos e as fes-
tas, misses, enfim, tudo o que viu
e sonhou ao longo de sua vida.
Suas narrativas constituem as-
sim um épico, como a Odisséia de
Homero. Costurados, estes textos
e imagens permanecerfio para
sempre como lapides, como este-
las, hieroglifos, como as tabuas
de Moises, como um texto sagra-
do, para ser decifrado pelos pés-
teros.

O mundo recriado por Arthur
Bispo é altamente hierarquizado
e estruturado, as etapas de sua
construcdo sucedendo-se de for-
ma coerente e l6gica. Primeiro o
texto, que instaura a nova ordem,
base “‘tedrica’ dos fundamentos
do seu universo. Texto freqiiente-
mente ilustrado, a imagem conti-
nuando a palavra ou vice-versa,
afinal, escrever e desenhar tém
origem no mesmo gesto, pedem
08 mesmos instrumentos de tra-
balho. 14pis, pincel ou, no caso de
Bispo, agulha e linha.

Os textos estdo distribuidos ini-
cialmente em oito grandes estan-
dartes e em varios outros meno-
res. Neles, Bispo descreve a vi-
sfc que teve de Jesus Cristo as
vésperas do Natal de 1938 e o dia
em que provavelmente foi reco-
lhido e levado para o hospicio da
Praia Vermelha, apés ter simula-
do uma levitac@o junto a Igreja
da Candeléria. Descreve os rotei-
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ros de bonde, na sua estreita geo-
grafia carioca (Botafogo, onde
morava, Urca, Flamengo, Gl6-
ria, Catete e Centro), as coisas
que viu no caminho, do Pdo de
Actcar ao soldado com seu fuzil
cintilante 4 porta do Palécio do
Catete, o mapa do Brasil com sua
divisdo territorial, o corpo huma-
no e todas as partes que o com-
pdem, bem como as doencas e
seus sintomas, os paises que pro-
vavelmente visitou quando mari-
nheiro, as insignias da Marinha,
o corpo diplomético, o desfile de
Misses, os carros dos embaixado-
res com respectivas bandeiras,
jogos infantis, um ringue de boxe.
Um dos estandartes é a exata
descricio, como uma planta.
baixa da Colénia Juliano Morei-
ra, com todos os pavilhdes e o mo-
do de chegar a ela.

Vém em seguida as roupas. De
todas, a mais impactante, verda-
deira sintese das preocupacdes
de Bispo, é o ‘“‘manto do reconhe-
cimento”’, 1sto é, a roupa gue o
identificaria‘no momento em se
apresentasse a Deus. Na parte in-
terna, ele relaciona os nomes de
todos aqueles que, eleitos, o
acompanhariam em sua viagem,
e que permaneceriam & sua direi-
ta naquele momento de gléria.
Na parte externa, Bispo mostra
com imagens de cores variadas
sua passagem pela Terra, a longa
estrada de sua vida, quase tudo o
que depois vamos ver na forma
de objetos. Vestir o manto era co-
mo vestir o mundo, carregar tudo
0 que nele existiu.

G o

Além do manto, Bispo bordou
fardbes, um azul, com ornamen-
tos florais, dois de feltro, negros,
com ornamentos e textos. No pri-
meiro, Bispo volta a referir-se &
vislo de Cristo, e borda a tabela
de cores que ele chama de ‘‘sem-
brantes'’'. No outro uma nova lis-
ta de médicos, generais, advoga-
dos, almirantes, alguns de forma
cifrada, confundindo-se com a de-
coracdo. Preparou também um
farddo verde com medalhas co-
memorativas das lutas, de 1938 a
1882 (que lutas teriam sido?). Na
manga esquerda, o simbolo da
Justica, Hé finalmente uma capa
vermelha e preta, que ele dizia
ser de Exu, e que deveria ser ves-
tida por Lucifer.

Bispo dormia numa das celas
que formavam o seu aposento, so-
bre uma coberta e um travessei-
ro colocados diretamente no
chfio. A cama ele a preparou com
todo o cuidado, cobrindo-a com
véus. Era bem mais uma nave.
Nela, vestindo o manto sagrado,
ele subiria ao céu.

Concluidos os textos principais
e seu enxoval, Bispo partiu para
a construclo de objetos. Estes
eram a ilustraglo tridimensional
dos textos, cada um paciente.
mente coberto por uma linha

azul, como que embalsamados,
identificados por seus nomes. Em
sua quase totalidade referem-se
aos oficios ou compdem o univer-
so doméstico: escada, esquadro,

mo, form#o, tramela,
ta métrica, colher de pe-

fio-de-
rede,



dreiro, serrote, régua, mata-
borrlio, carrinho de feira, rala-
dor, renda de bilro, abridor de la-
ta, amassador de pilfo, colher,
cortador de grama, rolo de pas-
tel, marreta, cabide, arco-de-
pua, chocalho, martelo, chave de
porca, tesoura, grelha, papel hi-
giénico, bilboqué, foice, enxada,
machadinha, trilhos e até um
desses sacos de areia que se colo-
cam junto as portas para impedir
a entrada de baratas. Um inven-
tirio completo de um certo esté-
gio da sociedade brasileira.

Bispo distingue claramente es-
tes objetos-mumificados dos de-
mais, feitos de madeira, e das
assemblages. Os primeiros, de
um azul desbotado, sio duplos ou
sombras de objetos que existiram
antes, que correspondem a vivén-
cias dele, Bispo, localizadas na
infincia. Espécie de arqueologia
existencial. Alguns desses obje-
tos permanecem isolados,
destacando-se por sua dimensdo,
por seu caréter documental ou
simbélico. H& um navio de mira
para exercicio de tiro, um saco
para treinamento de boxeadores,
um garrafio de oxigénio, um ta-
buleiro de xadrez com respecti-
vas pedras, e outros que poderia-
mos chamar de objetos ducham-
pianos.

As assemblages reliinem objetos
geralmente industrializados, pro-
duzidos em série, ligados ao con-
sumo e & cultura de massa. Em
cada painel uma linha de objetos:
canecas de aluminio, botdes, gar-
rafas de plistico com papéis pi-
cados, ferragens, sabonetes, co-
lheres, sapatos, material elétrico
e eletrdnico. As vezes os objetos
diferem, mas as texturas e os
materiais se assemelham. Vistas
em conjunto estas acumulacdes
fazem lembrar um bazar ou loja
de ferragens. Sdo como mostrua-
rios e ndo por acaso Bispo
denominava-as de vitrines. Os
objetos ““embalsamados’’ descre-
vem vivéncias distantes no tem-
po, de sua infincia, como aquele
bodoque com que ele presenteou
Rosdngela, o mundo artesanal,
da roc¢a, que ficou para tras, no
quintal da casa da Rua Sdo Cle-
mente, Rio antigo. Estes objetos
tém uma aura especial, provavel-
mente a mesma luz que iluminou
Bispo no dia de sua gloriosa vi-
sdo.

Enquanto esta primeira série de
trabalhos tem uma envolvéncia
poética e nostadlgica, as
assemblages tém um sentido di-
gamos assim mais sociolégico e
mesmo critico. Afinal, a quase to-
talidade desses objetos foi reco-
lhida ali mesmo na Colénia Julia-
no Moreira, que tem as dimen-
sbes de uma cidade, com uma
grande populacdo de pacientes,
funcionarios e residentes, servi-
da por Onibus, escola primaéria,
igreja, pequenos quiosques etc. E
um mierocosmo urbano, apesar
de sua aparéncia rural. Velhos,
encardidos, desgastados pelo
tempo, sujos, pobres, estes obje-
tos sdo o retrato cruel da Colénia,
sfo a vitrine de um estado de pe-
nuria e abandono.

Os bastdes das misses, cada um
com sua respectiva faixa, nas
quais Bispo descreve tudo o que
sabe de cada pais, formam um
conjunto impressionante por seu
cariter alegre e festivo, como se
ele quisesse recriar o proprio bri-
lho do desfile.

Este clima lidico e festivo pros-
segue no mar. Ao lado dos barcos
de guerra, dos torpedeiros e con-
tratorpedeiros, das fragatas e en-
couracados, formando auténticas
armadas, Bispo criou também
barcacas para transporte de pas-
sageiros, caravelas, veleiros,
caiques, barcos 4 vela, emban-
deirados, em dia de competicio.

Realizou ainda assemblages
com objetos de madeira nua, as

vezes com rala mio de cal. Nio
tém a mesma organizacfo das
outras, os objetos aqui rompem o
alinhamento, extrapolam os bor-
dos do suporte, lembrando as
construcdes merz de Schwitters
ou os contra-relevos de Tatlin. E
realizou objetos isolados, ja refe-
ridos, de decifracéo ainda dificil,
ilustrativos de certos comporta-
mentos ou sentimentos, com forte
carga simbélica, ou simplesmen-
te encantadores, como esta pe-
guena caixa na qual papéis recor-
tados e multicoloridos sdo como
notas musicais.

Arthur Bispo distingue-se dos
artistas de Engenho de Dentro
por atuar no campo tridimensio-
nal. Ele ndo produziu imagens
desenhadas ou pintadas. E, mes-
mo tendo esculpido nos primeiros
tempos algumas figuras de ani-
mais, nunca foi um escultor. O
que ele sempre fez foram
Objetos. E textos. Neste sentido,
pode-se dizer que os artistas de
Engenho de Dentro estio para o
Impressionismo, o Cubismo, o
Expressionismo e para a Arte
Abstrata assim como Arthur Bis-
po esté para a Pop-Art, o Novo
Realismo, as tendéncias arqueo-
l6gicas, a nova escultura e até pa-
ra a Arte Conceitual. Se os pri-
meiros sfo modernos, Bispo é
pos-moderno. A marca dos artis-
tas de Engenho de Dentro é o bom
gosto, o refinamento, o desenho
caprichoso, as tonalidades sutis.
Ao contrério, Bispo € tosco, rude
e direto, pois que lida com mate-
riais pobres, os materiais da vi-
da. Neste sentido, ele é verdadei-
ramente um artista brut (ou na
tradi¢cdo brasileira, um artista in-
comum), um bricoleur, um faze-
dor de coisas, autor de
ready-mades. Vale dizer, ele é
um demiurgo, alguém capaz de
arrancar as coisas de sua banali-
dade e de sua concretude mate-
rial para dar-lhes um novo signi-
ficado.

Sua obra transita, assim, com
absoluta naturalidade e compe-
téncia, no territério da arte de
vanguarda, do Dada.

Comecemos por aproxima-lo de
Marcel Duchamp, o artista fun-
dador de quase tudo o que se faz
hoje. Alguns Objetos aqui expos-
tos poderiam ser confrontados
sem dificuldade com obras super-
conhecidas de Duchamp, tais co-
mo ‘‘Roda de Bicicleta'
(1913/1964), ‘‘Porta Garrafas"”

(1914/1964), como aquela capa de
plastico das antigas méiquinas de
escrever Underwood, que ele
chamou de “Pliant de voyage"
(1966). Suprema ironia: antes de
vir para c4, esta capa de pléastico
preto, na qual fala-se de histérias
de pescadores, cobria a ‘‘roda da
fortuna'’, ou seja, literalmente,
Bispo pds arte sobre arte, fez um
ready-made duplo, duas obras de
Duchamps em uma. Entre os ob-
jetos criados por Bispo existem
duas sacolas que ele chamou de
urnas femininas e que serviam
para guardar as tiras contendo os
nomes das mulheres. Duchamp
também mandou costurar duas
sacolas de tecido xadrezado a que
deu 0 nome de personagem mas-
culino e personagem feminino.
Outro ponto a aproximaé-los, o jo-
go de xadrez.

Sem que algum dia tivesse saido
de sua cela para visitar exposi-
¢des ou folhear revistas de arte
em alguma biblioteca sofistica-
da, Bispo fez nos anos 60
assemblages como as de Arman,
Cesar, Martial Raysse e Daniel
Spoerri, integrantes do Novo
Realismo. Nas acumulagdes de
todos estes artistas, como nas de
Bispo, vemos basicamente os
mesmos objetos ou dejetos, todos
saidos da sociedade industrial e
do consumo. A diferenca reside
apenas no acabamento, pois os
artistas europeus dispunham de
mais recursos técnicos, mate-
riais e econdmicos, chegando in-
clusive a envolver os objetos em
resinas plésticas e em concreto
armado. As primeiras
assemblages de Arman eram vi-
trines, estando os objetos protegi-
dos por caixas de vidro. O que
Pierre Restany disse sobre o tra-
balho de seus liderados vale tam-
bém para o que fez Bispo: “‘um
gesto fundamental de apropria-
cdo do real, ligado a um fendéme-
no quantitativo de expressdo, o
real percebido em si e nfio atra-
vés do prisma de uma emogio’.
O Novo Realismo, afirma Res-
tany, “‘introduz na arte um relais
sociologico em estado essencial
de comunicacdo’’.

Esta seméntica da quantidade e
do refugo que estd na produgio
de Bispo e dos novos realistas,
nés podemos encontrar igual-
mente na imagética Pop, na obra
de alguns fluxistas, como Vostell
e Ben Vautiere (vide seu ““Armaé-
rio de Arman’’' exposto pela pri-

meira vez na Documenta de Kas-
sel, de 1972, auténtico bazar) e
até nos prospectos de Waldemar
Cordeiro.

Contudo, 0 modo de organizagfo
nas assemblages de Bispo é ao
mesmo tempo mais radical e me-
nos aleatério que o dos novos-
realistas franceses. Nio se trata,
em (ltima andlise, apenas de
gquantidade, mas também de qua-
lidade. Basta observar, por
exemplo, o caréter despojado da
vitrine que refne canecas de
aluminio, na qual a forma revela
uma notével unidade visual, re-
sultando numa estrutura de cari-
ter geométrico. O mesmo efeito
Otico que encontramos num
quadro-objeto construido com pe-
quenas placas de plistico, um
“farfalhante’” que Aluisio Carvio
assinaria sem pestanejar.

A légica formal com que Bispo
envolve seus trabalhos antecipa
certos aspectos da nova escultura
inglesa, de um Tony Cragg, por
exemplo. Ambos, o inglés e o bra-
sileiro, pesquisam um tipo de or-
ganizaclo que vai além da sim-
ples acumulacio. A unidade vi-
sual, em ambos, é dada pela cor,
pela dimens#o ou funcfo dos ob-
jetos, pelos materiais. Como Bis-
po, Cragg d4 énfase ao arranjo e
nfio & fatura, ele nfo se considera
um escultor, pois que nfio modela
nem desbasta, mas um manipu-
lador de objetos. Um simile na-
cional poderia ser o jovem artista
Barr#o, que alids acaba de intro-
duzir o texto em seu-trabalho.

As aproximacdes da obra de Ar-
thur Bispo com a producgio con-
temporéinea nfo cessam af. Seus
objetos-mumificados tém muito
em comum com o que fizeram e
ainda fazem alguns artistas que
integram a corrente arqueolégi-
ca francesa, como Boltanski, Ga-
siorovski, Le Gac, Bertrand ou
Bertholin, todos lidando com a
memoéria, tomada literalmente
ou recriada como uma espécie de
arqueologia da alma e do senti-
mento. Todos eles lidam nfo com
o tempo histérico ou cronolbgico,
mas com o tempo confabulado. A
proximidade ¢ maior com Bol-

tanski, que procurou resgatar o
passado através de objetos que
ele procurava envolver, como
Bispo, numa aura sacralizadora.

Os textos costurados de Bispo
lembram, por sua vez, os textos
manuscritos de Joaquim Torres-
Garcia, nos quais ele funde pala-
vra e imagem. Um desses livrns
chama-se ‘‘La ciudad sin nom-
bre", de 1941, escrito em Monte-
vidéu e que Torres-Garcia consi-
derava uma simples ficclo, ape-
sar de reconhecer possiveis coin-
cidéncias com o real de todo o
dia. Andnimo em sua cidade sem
nome, o fundador do Universalis-
mo Construtivo observa casas,

‘vefculos, pracgas, o policial, as lo-

jas, a estacfio de trem, circula en-
tre pessoas, percebe um sorriso,
capta o sentido de um gesto, ouve
a musica que vem de uma casa
distante, sente-se bem. Percorrer
com os olhos os panos, roupas,
faixas e objetos costurados por
Bispo é, da mesma maneira, per-
correr um universo que, sendo a
transcricfio literal das suas vi-
véncias, passa também por ser
uma ficcho. Porque a memébria
nfo age como um computador,
mecanicamente, ela é uma espé-
cie de sonho, no qual as coisas
mudam de forma, peso, tama-
nho, mudam até na dimensfio da
dor ou da alegria.

O manto e as demais roupas de
Bispo, por sua vez, remetem aos
parangolés de Hélio Oiticica, tan-
to quanto sua cama-nave
assemelha-se & casa-ninho de Oi-
ticica em sua residéncia nova-
iorquina ou ao Eden que ele expds
em -Sussex, Inglaterra. E po-
deriamos falar ainda da obsessi-
vidade de Opalka em relagio aos
ntimeros, tio semelhante a obses-
sividade de Bispo com os nomes,
das mini-tapecarias de Olly Hei-
meheimer, a lembrar as faixas
31:: Bispo criou para o seu desfile’

e misses, de fazer inveja a Ru-
bens Gerchman e de tantos ou-
tros artistas incomuns como van
Genk, Schulthess, Walla e Wolfli,
todos transitanto pelos mesmos
caminhos dificeis e fascinantes
que ligam a loucura a arte.




““O louco é guiado por um cadaver. E so fica

> it e rryE
i F _>

b B AR (RO S IR

Roséngela é um nome singelo,
banal. Poderia ser apenas mais
um entre as centenas de nomes
que aparecem costurados em
suas obras ou anotados em tiras
de papel, como ele costumava fa-
zer. O nome de alguém que ele co-
nhecera antes de ser jogado na
vala comum dos pacientes da Co-
lénia Juliano Moreira.

Para Arthur Bisbo do Rosério,
entretanto, Rosdngela era um no-
me especial, que o0 marcou pro-
fundamente. OQutras mulheres
acompanharam a trajetéria de
Bispo na Colénia, bem como seu
trabalho criador. Mas s0 uma,
Rosédngela, conseguiu tocar sua
alma, provocar-lhe ciume e pai-
-Xdo, revelar a delicadeza de sen:
timentos que existia no boxeur
que sofria de esquizofrenia para-
noéide e, assim, provar, contra as
teorias retrégadas, que o doente
mental, como qualquer ser hu-
mano, tem ou necessita de afeti-
vidade.

Com Roséngela ogorreu o que
Nise da Silveira j4 constatara en-
tre os seus pacientes de Engenho
de Dentro: ela funcionou como
“‘efeito catalizador', trazendo-o
de volta ao espaco cotidiano, ou o
que, em psicanéilise, se chama de
transferéncia.

Enquanto viveu, Bispo protegeu
sua obra como se protege um
bem precioso, um tesouro, difi-
cultando a0 maximo o acesso a
ela, recusando-se a mostra-la e
até mesmo a comenta-la. Com
sua morte, sua obra comeca fi-
nalmente a ser analisada. E tanto
quanto sua obra, o préprio espaco
do artista pode ser finalmente de-
vassado, alguns de seus segredos
come¢am a ser desvendados,
enigmas explicados.

Rosfingela é um deles. Seu no-
me aparece em diversos objetos e
contextos, de forma aberta ou
dissimulada. Em muitos traba-
lhos o nome foi eserito tempos de-
pois de concluidos, pois 4 época
de sua realizacdo. Rosdngela ain-
da néio entrara em sua vida. Bis-
po constumava dizer que ‘‘ho-
mem algum pode viver sem um
barco. O homem que n#o tiver
um barco estard perdido’’. Pois
na parte externa do teto de uma
das embarcacdes por ele criadas,
aparece, destacadamente, o no-
me de Rosidngela. Seu nome
encontra-se ainda no abajur ver-
melho de uma de suas
assemblages, reunindo lumina-
rias e similares, ela d4 nome a
uma avenida na cidade por ele in-
ventada. Numa placa de madeira
ao lado da reproducgdo circular de
uma madona, Bispo anotou a au-
séncia de Roséngela, embara-.
lhando as letras com que dira: te
vi, te amei. Entre seus pertences,
uma anotagdo: ‘“Roséngela: di-

. retora de tudo o que tenho''. No*

depoimento dado a Concei¢cdo Ro-
baina, ele diz: ““Sou guiado por
uma mulher. Conforme ela man-
dar eu executo'’. Rosdngela foi
assim a luz de sua vida, a mulher-
guia, seu barco, sua paixdo. Por
ela tudo faria: “*Eu sou seu escra-
vo, tudo o que tenho é seu, tudo o
que faco é seu’’, como lhe confes-
sou um dia, sem meias-palavras.
Durante cerca de dois anos, en-
tre 1981 e 1982, uma estudante de
psicologia de 24 anos, morera,
quase alta, foi cumprir seu esta-
gio na Colénia Juliano Moreira.
Coube-lhe cuidar dos pacientes
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Uma historia de amor

do pavilhfio Ulisses Viana, entre
0s quais estava Arthur Bispo.
Quando ela apareceu pela pri-
meira vez em seu cubiculo, Bispo
aplicou o teste da cor, isto é,
convocou-a para entrar no seu
delirio. Ela recusou, descrevendo
exatamente as cores que via em
sua roupa e no seu rosto. Como
um bom boxeador, Bispo acusou
o golpe e contra-atacou: ‘‘Se vocé
nio percebe minha cor, ndo pode
falar comigo''. Na segunda visita
Bispo voltou a insistir no teste,
Rosédngela outra vez se recusou a
entrar no jogo delirante, e Bispo,
derrotado, disse-lhe entdo: ‘‘Vo-

-cé é danadinha menina’’.

Bispo ndo falava. Era muito fe-
chado. Quase nunca saia do seu
quarto. Rosidngela costumava

sair com os outros pacientes,
levando-os a passear, ajudando-
os a fazer compras, gastar os tro-
cados que recebem mensalmen-
te. Bispo jamais saia dos limites
do pavilhdo. Era, segundo Rosén-
gela, um homem educado e fino,
que “‘tinha berc¢o'’. Ele lhe contou
que fora rico, mas que um advo-
gado esperto lhe roubara todo o
seu dinheiro, insistindo com ela
para que o localizasse. Garante
que ele falava outras linguas,
além do portugués. Jogava xa-
drez, tendo construido ele préprio
um tabuleiro com as respectivas

pecas, todas envolvidas com a

mesma linha azul. “Tentou
ensinar-me a jogar — conta ela —
mas eu nfo aprendia. Sugeri em
troca que jogéssemos dama, o
que ele recusou. dizendo tratar-se

de uiu jugo de criancas. Dizia que
eu ndo aprendia as regras do xa-
drez porque, como toda mulher,
eu tinha uma mente pequenina’’.
E assim, pouco a pouco, Bispo
foi se acostumando a presenca de
Rosdngela em seu terrilirio.
Beijava-lhe a méo quando ela en-
trava e quando saia. Queria vé-la
todos os dias. ““Muitas vezes, ata-
refada, eu o cumprimentava de
longe, abanando a mio, mas ele
protestava dizendo que uma da-
ma ndo deveria agir assim. Nem
tampouco usar cal¢a comprida''.
Queria sua presenca, todo o tem-
po. No caos de seu espaco, prepa-
rou uma cadeira s6 para ela, com
rodas, para que ela pudesse se
deslocar sem esforgo, levada por
ele. Comecou a tomar banho dia-
riamente, cuidando de sua apa-

réncia e d» suas roupas, arru-
mando suas tralhas no espaco
exiguo. A partir de uma certa
época trancava a porta depois
que ela entrava, com medo que
ela fosse embora. Organizado,
anotava tudo o que se referia as
sessdes com Rosédngela numa
agenda. O dia, hora, duracdo, e
um resumo dos temas discutidos.
Ao fim de cada semana, mostra-
va a ela sua anotacgdes.

A paixdio e o ciime aumenta-
ram. O delirio também. Certa
época propds a Rosdngela que re-
presentassem juntos uma peca
de teatro. Escolheu “Romeu e Ju-
lieta'', de Shakespeare, como pri-
meira pe¢a. Limpou uma das ce-
las, armou o cenério, preparou
uma cortina, providenciou o ves-
tuério dela, inclusive uma cami-

sola longa e outras pecas intimas
que deveriam ser vestidas por
Julieta. Rosingela perguntou-lhe
entdo como seria o final, se mor-
reriam juntos como estava no
texto original. Bispo
surpreendeu-a com a lucidez de
sua resposta: “‘Claro que nio, afi-
nal trata-se de uma representa-
¢io teatral”. Decidiram entdo
apenas comentar a peca, e depois
outras, que ele parecia conhecer
muito bem.

Sempre no ataque, Bispo come-
¢cou a presented-la com objetos
que fazia, objetos toscos, de ma-
deira, uma colher de pau, coisas
uteis, domésticas. Um dia deu-
lhe um estilingue. Rosdngela quis
saber por que: ‘‘Porque lembra
minha infincia’’, respondeu. Em

seus devaneios, Bispo comegava
a sonhar com um lar, a enché-lo
com seus objetos, ter uma com-
panheira, quem sabe filhos. Um
dos painéis aqui expostos, reunin-
do objetos de madeira, sem linha
ou cor, € bem ilustrativo do seu
estado de espirito naquele mo-
mento. Nele vemos machado, cu-
telo, vassoura, soquete, martelo,
chocalho, peteca, uma miniatura
de perna-de-pau e um instrumen-
to semelhante aquele “pau de
chuva' dos indios. Em todos es-
tes objetos aparece o nome de Ro-
singela e datas, todas referentes
ao ano de 1882, No machado Bispo
anotou: Rosfingela estagiéria,
ausente desde o dia 15.9.1982. No
que poderia ser um tridngulo des-
ses que se pbe atras do automoével
quando ele estd enguicado, escre-

Hile S

ando se livra desse morto.’’

veu: ‘““pode abrir o portdo, sitio,
roca, Rosdngela”. No outro ele
parece escrever: sorria. Estes
objetos falam, portanto, de sua
infincia, de um ambiente fami-
liar, do trabalho artesanal, en-
fim, de um ambiente protetor e
aconchegante. Mas sio, a0 mes-
mo tempo, objetos que podem fe-
rir, bater, machucar.

Agora que Arthur Bispo morreu
e que seu bazar comeca ser des-
feito, vamos descobrindo aqui e
ali, em meio a barafunda geral,
vobjetos isolados, os quais, reuni-
dos, ganham um significado no-
vo, aumentando mais ainda o in-
teresse pelo conjunto de sua obra.
Objetos estranhos, como uma te-
lha amarrada envolta por uma
moldura de tecido, um carro com
trés pedras, um objeto circular
com rodas que deslizam sobre
uma superficie, como se fora um
moinho de terra, coisas assim, in-
solitas e enigmaticas, ““‘maquinas
celibatarias' ou ‘‘objetos ndo-
identificados'’, ainda sem roétu-
los, como as esculturas que vém
povoando a arte contemporinea
desde os anos 70, Estranhos para
noés, estes objetos eram para Bis-
po apenas parte da casa onirica
que ele comecava a construir.

Mas o estagio de Rosdngela na
Colonia chegava ao fim, ela esta-
va prestes a formar-se e, com o
diploma na méo, seu destino se-
ria outro. Bispo inquietou-se. Co-
mecava a perceber que ele ndo
era a unica pessoa a merecer sua
atencdo e carinho, perguntava
sobre seus pais e irméos, nunca
porém sobre seu marido. Para
ele, Roséngela era pura, intocada
por qualquer outro homem. Sabia
o nome¢ completo dela. Mas no
seu delirio ela era, de inicio, ape-
nas Rosdngela Maria, em segui-
da, Rosdngela Maria de Jesus e,
finalmente, Maria de Jesus. Ele a
transformava em Virgem Maria,
assim como ele, que tinha Rosa-
rio no nome, se transformara em
Jesus. Ela era a Maria, dele, de
Jesus. De volta 4 realidade ele
percebera, finalmente, que ela
pertencia ao mundo la de fora e
ndo apenas ao mundo la de den-
tro, da Colénia, 0 mundo dele.
Por isso costumava referir.se aos
objetos que fez a essa época como
mundanos. Caiados, para purifi-
car.

Num esforco dramatico para
integrar-se ao seu mundo, ao pe-
rigoso mundo la de fora, Bispo
perguntou-lhe se poderia assistir
a sua formatura. Rosédngela res-
pondeu afirmativamente, conse-
guiu autorizacdo da dire¢do da
Colonia e até estava providen-
ciando um terno para a solenida-
de. Bispo, entusiasmado, come-
¢ou a juntar dinheiro para
comprar-lhe um presente. Mas a
ultima hora desistiu de ir a festa
de colagcdo de grau e Rosingela,
formada, ndo teve coragem de
voltar 4 Colénia. Ndo queria
constatar o eventual abandono de
Arthur Bispo do Roséario. “Nio
fui eu que o escolhi como pacien-
te. Foi ele que me escolheu para
cuidar dele’’, concluiu. A intuicdo
de Rosédngela estava certa. Bispo
segurou enquanto pdde a dor de
sua auséncia, mas no dia 9 de
marco de 1983 ele foi internado no
Hospital J. Manfredin, da Colé-
nia, que é para onde vio os inter-
nos em momentos de crise aguda.
(Frederico Morais)



“Mamae, olha Jesus 14 no fundo do quintal’’

Que pode um psiquiatra dizer so-
bre o artista?

Seguramente nada que ndo seja
a tediosa repeticdo do ‘“monélogo
da razdo sobre a loucura’’, que
ndo seja a imposi¢cdo de uma taxo-
nomia. Quanto Arthur Bispo do
Rosério internou-se na Colénia fa-
zia exatos cem anos que o primei-
ro psiquiatra cientifico proclama-
ra que “‘a loucura é uma doenca
cerebral, ordinariamente croni-
ca, que cursa sem febre’’. Toda a
imponente nosologia (as esquizo-
frenias, as manias) ndo é muito
mais que uma construcio a arqui-
tetura de tal monélogo erigiu os
asilos.

Bispo morava desde 1938 no
mais inclemente dos conjuntos
pavilhonares da Coldnia de Jaca-
repagua. Chegou ali para ser
mais um ““erénico’’ daquele mani-
comio em feérica expansdo: lon-
ga vida deveria ter o estabeleci-
mento, objeto do entusiasmo dos
dirigentes do Estado Novo (até o
autor da Polaca, o cérebro da di-
tadura de 1937, havia visitado a
Colénia anos antes). Sendo ele um
“‘enviado de Deus’’, viveria andni-
mo, um Bispo?, aniquilado como
os milhares de internados do asi-
lo? Quem era o Bispo? Que vi-
da/misséo iria cumprir no Nicleo
Ulisses Vianna durante meio sé-
culo?

Bispo foi internado no Natal de
1938 no Hospicio da Praia Verme-
lha, levado pela Policia Civil do
entdo Distrito Federal. Era soltei-
ro, sem data de nascimento co-
nhecida, sem filiacdo registrada
em Seu cheio de lacunas Prontué-
rio n? 11.530. Os esparsos regis-
tros (perderam-se paginas intei-
ras pela incuria do asilo e pela fal-
ta de apreco a documentos de di-
versos pesquisadores de sua
obra) sobre aquele ‘““crénico cal-
mo’’, que ‘“‘se acreditava médico
dos médicos‘‘, mostram sua into-
lerdncia 4s regras do manicémio,
mosteiro cruel que ndo escolhera.
Em seus periodos de jejum, justi-
fica a recusa alimentar dizendo-
se ora Deus, ora ‘““de Mosteiro”,
dizendo que precisava ‘‘ir secan-
do até a Passagem’. Ha quase 10
anos nao tomava mais medica-
mentos, exceto para seus proble-
mas respiratérios. Os neurolépti-

Missao

cos que ingeriu, sempre com mé-
vontade, durante décadas, nio
impediram sua comunica¢cdo com
Deus e com as milhares de escul-
turas que recebia ordens de com-
por, e que iam se erigindo em es-
talagmites de formas e tamanhos
diversos na caverna que escolhe-
ra (a caverna do Bispo era o anti-
go “bolo’’, 0 mais cruel dos locais
repressivos da Colénia, uma espé-
cie de quarto-forte coletivo). Pou-
co sabemos sobre suas quatro
safdas e entradas mencionadas no
prontudrio até 1948. A Passagem
definitiva foi no dia 5 de julho des-
te ano, 4s 19 horas, por ‘“‘infarto do
miocéardio, arteriosclerose, bron-
copneumonia’’, e surpreendeu a

' quem o conhecia: ele estava apa-

rentemente bem, em sua satude
precaria, e ndo a anunciara.

“Transporei, entdo, essa forgca
da minha natureza corpérea, su-
bindo por degraus até Aquele que
me criou. Chego aos vastos pala-
cios da meméria, onde estdo tesoi-
ros de inumeréaveis imagens trazi-
das por percep¢des de toda a espé-

Conferéncias/debates:

19.10, 20,30 h. Arte e Loucura

Expositor: Hugo Denizart

Debatedores: Pedro Pellegrino
Henrique Autur

23.10, 20,30 h. Arte nas Instituicdes Psiquiétricas

Expositor: Heloisa Correia Toledo Ferraz

Debatedores: Luiz Carlos Vanderlei Soares
Carla Guagliari

doio no ma

Programacao paralela

cie. Quando 14 entro, mando com-
parecer diante de mim todas as
imagens que quero. Umas
apresentam-se imediatamente,
outras fazem-me esperar por
mais tempo, até serem extraidas
de receptéiculos ainda mais recon-
ditos; outras irrompem aos turbi-

lhdes e saltam para o meio, como

que a dizerem — ‘““Ndo seremos
nés?’’ Eu, entdo, com a mio do
espirito, afasto-as do rosto da me-
moéria, até que se desanuvie o que
quero e 14 do seu esconderijo apa-
reca & vista. Outras imagens
ocorrem-me com facilidade e em
série ordenada, 4 medida que as
chamo. L4 se conservam distintas
e classificadas todas as sensa-
¢des: nas sinuosidades secretas e
inefaveis, onde tudo entra pelas
portas respectivas e se aloja sem
confusfo’.

Assim se expressou outro bispo
anacoreta, que igualmente rece-
bera a missédo divina de reprodu-
zir 0o mundo em sua ordem. Para
Arthur, tratava.se também de
perscrutar o nevoeiro por ‘‘onde
sahi o diurno noturno verbo''.

== (22.12.1938)
ni¢

edro Gabriel

DM
odinho Delgado
Um nevoeiro ‘“coberto/espuma
esponja’’, que aquele portador de
‘“‘Schizophrenia, Tipo Paranéi-
de’’, ao recusar heroicamente o
estatuto de ‘‘erdnico’™
(diagnoéstico-sentenca que erige a
psiquiatria asilar), foi lentamente
desbastando, revelando, na per-
manente epifania de seus cin-
qilenta anos de vida manicomial.

Seu eixo Grécia / fina pluma

“Fina pluma’’': o milagre de ins-
taurar o diferente com o mesmo
instrumento que igualava para to-
dos os crdnicos seus rostos e no-
‘mes, o fio do uniforme azul de in-
ternado._

Em meio & placidez gélida, se-
puleral, do asilo, que contrastava,
na violéncia dos dias administra-
-dos e das noites selvagens, com a
resisténcia desesperada da vida
(““n6s somos gente viva!'’', me
disse uma vez um velho senhor in-
ternado em outro Nicleo), uma
cela monacal viveu meio século
de permanente turbilhdo:

Venha as virgens em cardumes

26.10, 20,30 h. Bis
Conferencista:
Debatedor: Marcio Rollo

Filmes/videos

Durante a exposicdo estardo sendo projetados os fil-
mes ‘‘Prisioneiro da Passagem’’ e ““Na Regido dos De-
sejos’’, de Hugo Denizart e o video sobre o Projeto de
Livre Criacdo Artistica da Colénia Juliano Moreira.

e a Arte Contemporéanea
rederico Morais
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“Vocé esta falando
com Jesus Cristo. Jesus Cristo sou eu.”
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Mot

integrantes da Junta Médica disseram: ‘‘O senhor é Deus’’.
Mas na minha ficha consta que sou esquizofrénico-
parandide. E erro médico, porque pela historia do
Sagrado Criador, médico psiquiatra nio existe. Médico sim.
O médico quando é bom, quando percebe, ndo da remédio.
Eles esculhambaram minha vista e eu me sinto mal.”’



