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LISTE DES OEUVRES

HELION Jean
Album de 6 lithographies
"les passants" numérotés de | a 6
0,825 x 0,680

V@SS Jan
n® 65 0,665 x 0,520
n® 66 0,665 x 0,520
bleu rouge vert 0,50 x 0,67
Bleu vert 0,50 x 0,66

Tal Coat
Et vient la nuit 0,64 x 0,91
Dans le pré 0,64 x 0,91
Terre [roide 0,80 x 0,60
Exhumé 0,70 x 0,50 v

VIALLAT Claude
Sans titre (Sérigraphie) Im x 0,70

COMBAS
Les lapins (sérigraphie 1984) 0,80 m x 0,60
Scene de flirt animaliere lithographie (1986) 0,80 x 0,60 m
Narcisse Affiche signée 1985 0,70 m x | m

DEBRE Olivier

Sans titre lithographie 0,75 x 0,95
Sans titre lithographie 0,75 x 0,90
Sans titre lithographie 0,70 x 0,90
Sans titre lithographie 0,70 x 0,90
Sans titre lithographie 0,70 x 0,90
MATTA Roberto

‘Doigts libérés 1959 0,32 x 0,45
Suite sur velin d'arches

Doigts libérés 1959 0,32 x 0,45

suite sur velin d'Arches



Olympiques 1965 0,95 x 0,65

LE GAC Jean
Lieutenant 2/3 lithographie 1987 0,75 m x 0,55
Paysagiste 1987 0,75 x 0,55
Apaches _ 120 m x 0,80
CARMEL Titus
Nuit 1 1985
Nuit 11 1985
Nuit I 1985

Caparagon V 1982
Caparagon VI 1982

ALECHINSKY '
Paris ex 22 1975 0,61 x 0,72
Borealité 1977 0,96 x 0,78
Papiers traités Rousseau freres 1978 0,76 x 0,95
Louis IENA 1983 0,87 x 0,72 , }
Artiste suivi 1978 0,77 x I m &, 7%
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Picrre Alechinsky
1927

Alcchinsky dépasse rapidement le cadre formaliste de I'enscignement
d'art graphique qu'il reqoit 3 Bruxelles. A 20 ans, il connait les
recherches de Michaux, de Dubuflfet, lit les surréalistes, Freud et
Bachelard; Pentourage des peintres de la Jeune Peinture Belge gu'il
rejoint dés 1946, la rencontre en 1947 de Pol Bury @ tout le conduit
3 adhérer aux idées de Cobra dont il devient le plus jeune membre en
1949, entrainé par son principal animateur Christian Dotremont. Ce
qu'il retiendra du mouvement, gui fut sa véritable école, ce sont,
pent=ure, plus gue Fexemple de ses ainds danois (Pedersen, Jorn) qui
lui montrent la voie d'un « automatisme physique », ou celui de ses
contemporains hollandais (Appel, Constant et Corncille) les re-
cherches vers un « au-deld » de I'écriture et de la peinture, menées
par Marcel Havrenne et surtout par Dotremont; on en comprend la
résonance déterminante sur cet esprit tonjours en éveil et enclin an
paradoxe, sur ce droitier contrarié soucicux de revendiquer, non
sculement pour sa main gauche la liberté d’expression, mais pour le
langage unce autre voie, naturelle et autrement plus aventurcuse, ob
I"écriture et la peinture, le signe et la matiere, se¢ nourrissent 'un de
Pautre. Cobra, o il s'engage de plus en plus en 1950-51 aux coiés
de Dotremont, sera vite dépassé: Alechinsky en annonce la dissolution
dans le n" 10 de Cobra (« Abstraction faite ») et se tourne, lui aussi,
vers Paris,

Tout en enrichissanta I'Atelier 17 chez Stanley Hayter sa connaissance
de la gravure, il approfondit le probléme de I'investissement corporel
daps I'acte pictural et établit dés 1952 des contacts épistolaires avec
le calligraphe Shyriu Morita, directeur de la revae japonaise Bokubi.
Il rencontre en 1953 Yasse Tabuchi, en 1954 Walasse Ting qui lui
enscigne la « pratique 3 bras-le-corps, penché en avant, le papicr par
terre, le corps libre », attitude physique et mentale pour lui décisive
puisqu’elle lui permet dorénavant toutes les variations de vitesse du
trait on de L tache, En 1955, il se rend au Japon pour touraer le fili
Calligraphie japonaise. A son retour, il exéente dans esprit de colla-
boration hérité de Cobra des lithographies avee Jorn, Corneille, Appel
(Vues Laponie de Dotremont) et réalise au pinceau et 3 I'encre des
dessins d'entrelacs et d'arabesques qui reticonent 'attention de J.
Putman, mais ne connaissent aucun succes public. Sa participation
en 1960 3 la Biennale de Venise, son exposition personnelle en 1961
au Stedelijk Muscum d'Amsterdam, suivie de celle de la Lefebvre
Gallery 3 New York en 1962, marquent le début de sa carriére
internationale, avec le souticn 3 Paris de la galerie de France (depuis
1958) ct, a partir de 1972, de la galeric Macght.

En 1965 la découverte a New York, grice 3 W. Ting, de la peinture
acrylique, dont la Aluidité lui rappelle celle des encres lichographiques,
lui ouvre de nouvelles possibilités plastiques. Travaillant i son retour
a Cemtral Park (coll, de 'artiste), il est amené & ménager, en encadre-
ment du tablean, ces commentaires plastiques que sont les « re-
marques marginales », dont il adopte dés lors le procédé. Sa peinture
oi, de la maticre méme, fexible, d'une coloration exubérante, sur-
gissent cos formes ¢lémentaires, terriennes, animales on humaines
qui la cavacténisent, gapoe ainsi en humour disearsily, en mualtiplica-
tion, superposition de sens et de signes @ awuvie de contrepoint, clle
st nourrit snuvent de supports déja imprimés et signifianes (manus-
crits, cartes), de formes existantes (soulprones de Reinhiowdr, peintnrees
de W, Ting) ou des écrits poctiques de ses nombieus amis: Joyee
Mansour, Michel Butor, Louis Scutenaire, Christian Datremont,
Achille Chavée...
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Gérard Titus-Carmel
1942

Gérard Titus-Carmel appartient 3 la génération des artistes arrivés A
l notonicété an début des anndes 700 Formé an métier exigeant et
rigourcux de la gravure par I'éeole Boulle, il ne fait qu'un court
détour par l'action-environnement (a I'Arc en 1971) avant de s'im-
poscr comme 'un des praticiens les plus intelligents et les plus douds
de sa génération utilisant essenticllement les technigues traditionnelles
du dessin.

L objet de ses dessins — qui porte sur des constructions géométrigues
— est davantage d'ordre intellectuel que symboligue. Qu'il s’agisse
des 20 Variations sur 'idée de Détéviovation, 1971 — aceidents du coin
dun parallélépipede A peine esquissé — ou des 17 Exemples d'altévation
d'une sphére, 1971, c'est Valtération qui retient toute son attention,
qui mobilise toutes les ressources d'une technique ¢blouissante ¢t
qu'il étudie minnticusement dans la durée, Car la modemieé se sitne
chez lui avant e au nivean d'une pratique sériclle, Clest 1 oun
moyen de « fare participer le temps 3 Ventreprise... un teinps qui
est le harcelement de Vartiste... la fatigue devient le vrai modéle...

« ¢lle matérialise le temps ».
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Picrre Tal-Coat _
1905 1985 -

. L'awuvre peint de Pierre Tal-Coat, inspiré¢ essenticllement de son
pays natal, Ia Bretagne, est un chant dédié 3 la terre, 3 I lumicre, 3
I'absolu. Autodidacte, il se lic vers 1935 au groupe des « Forces
Nouvelles » et suit Fexemple des expressionnistes et des Fauves,
puis, dans Ia géométrisation des formes, celui de Matisse et de Picasso,
visible dans sa sérvie des Massacres de by poeree d Espagne. 1 effectue
dans les annces 40 plusicurs retraites 3 Aix-cn=Provence, oi il médite
la leqon de Cézanne, puis découvre en 1947 la peinture extréme-
arientale, celle surtout des Song dont les principes lui permettent de
trouver enlin son expression personnelle, 11 abandonne détinitive-
ment les coulewrs vives, by péomdétrie, une centaine apressiviteé aussi,
qu'il réserve désormais 3 ses autoportraits. 1l retourne en Bretagne,
qu'il ne quittera plos jusqu'a sa mort, La voie de Tal-Coat, 3 la
recherche des assises du monde, sera dés lors celle de I'épure; il
transcrira ses découvertes, A travers la peinture et aussi la podsic, par
les traces, les passages, les signes.
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Roberto Matta
1911

« Je ne suis pas un peintre, je suis un montreur » disait, avee une
provocation toute duchampicnne, Matta lui-méme, autorisant ainsi
I'isolement progressif de sa peinture dans une aprés-gucrre américaine
et curopéenne tout enticre engagée dans le faire pictural — i travers
Fabstraction : la mati¢re et Je geste — et loin d'étre préoceupée encore
de nartation. Embarrassé d'une indépendance trop bouillonnante, on
cut vite [ait, aprés Breton, de Finsérer dans le eadre du surréalisme,
dont clle représenterait brillamment Fultime phase. En réalité, la
peinture de Matta échappe tris tot A toute classification ct si ellc ouvre
des voics multiples — au surréalisme, A I'expressionnisme abstrait
américain, A Pabstraction lyrique, 3 art révolutionnaire, i la bande
dessinée, cte. —, clle poursuit, pleinement engagée dans le réel mais
aussi totalement visionnaire, Uinvestigation de Phimain : liew méme
des affrontements des forces énergétiques contraires qui le traversent,
clle constitue une geste immense des multiples « mises en situation »
de 'homme, personnelles, collectives et cosmigues,

Le surréalisme : Matta, Chilien dorigine, en rejoint 3 Paris le mon-
vement dés 1936, entrainé par I personmalité de Duchamp (il éait
alors jeunc architecte chez Le Corbusier). N'illustre-t-il pas, avee les
premiéres Morphologies psycholugiques des années 1939-1941, puis avee
la séric exécutée entre 1941 ct 1945, des paysages « abstraits » de
I'espace-temps, tendus de réscaux éncrgétiques entre lesquels se
meuvent des éléments en suspension, les principes énoncés 3 New
York par Breton en 1943 dans « Sitvation du Surréalisme entre les
deux guerres», A savoir : «foi persistante dans atomatisme comme
sonde, espoir persistant dans la dialectique (..) pour la résolution des
antinomies qui accablent I'homme, reconnaissance du hasard objectif
(...). volonté d'incorporation permanente 3 apparcil psychique de
Ulnemour noir (...), préparation d'ordre poétique 3 unc intervention sur
la vie mythigues. Alchimiste 3 la recherche de Pagathe (la pierre
philosophale), Matta fournit 3 Breton le mythe (duchampicn) du
Grand Tramsparent, symbole de 'impuissance de 'homme moderne
face aux perturbations de Pordre natarel, moral ou politique (son
propre mythe du Finenr). Développant ses intuitions fulgurantes,
déja formulées en 1938 dans Mathématigue sensible, Avchitecire du
temps, il apporte au surrdalisme sa contribution la plus importante
aux yeux de Duchamp: la wdéconverte des répions de Pespace
Jusguialors inexplorées dans le domaine de Part. Matta suivait les
physiciens modernes dans la quéte de son espace neal qui, bien que
décrit sur la toile, ne devait pas se confondre 3 une nouvelle illusion
tridimensionnclle »,

A la jeune géndration new=yorkaise qu'il rencontie i son arrivée aux
USA en 1939 — Motherwell, Gorky, Rothko, Pollock, Baziotes,
De Kooning — Matta montre, dés 1941-1942, |a voie d'un auto-
matisme gestuel, le travail de la maticre jetée ou posée i I'éponge,
son application 3 de grands formats, la tactilité ot la souplesse de la
surface picturale, la liberté du champ spatial. Mais, en reprenant en
1945 ouvertement la figuration humaine, « le peintre le plus profond
de sa génération », salué en ces termes par Duchamp en 1946, s'isole
lui-méme s en 148, il quitte New York « o0 tout devenait trop
peinmre o, se it exclure par heton du groupe suecaliste: ponr
« disqualitication intelleceuelle et ipnominic morale » (il collaborait
3 New York i la revue Instead) et détinit, au cowrs d'un bref passage
au Chili, le « réle de artiste révolutionnaire » dans la « redécouverte
des nouvelles relations affectives entre les hommies ».
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A Rome, Paris et Londres oie il travaille depuis, Matta s'engage
ouvertement depuis 1952 (Les roses sont helles) dans le débat historique
et politique de son temps qui le ménera dans tous les combats
révolutiommaires (Chili, Cuba, Mai 1968...), De sa peinture, dont il
développe encore le ponvois métaphorique, a aitigue parisionne
retiendia surtout I libenté formelle, le lyrisime cosmigue, le contenn
phénoménologique : celui d'une peinture de Fénergic en suspension,
du potenticl commie de la désintégration. Mais, alors qu'a New York
le Musceum ol Maodern Art e, & Stockholim, le Moderna Museet
consacrent 3 son auvre les premicres rétrospectives de 1957 et 1959,
A Paris son propos, qui est de « remplacer la perspective par une sorte
de prospective et simultanément remplacer 'espace des distances par
un espace dusens o, laisse désemparé. Réintégré au groupe surréaliste
i Foccasion de Pexposition de la galerie Daniel Cordier en 1959 (sur
le théme de I'Eros), Matta n'en continuera pas moins, en toute
ndépendance, d donner & voir dans sa peinturc-manuscrit le film
gigantesque des mouvements, des mutations de 'homime social au
sein de son espace mental et calurel,
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Jean Le Gae
1930

Jean e Gae conford intimement son acnvee et son histoire. A un passé |
w recomposé o mchnt le vague des souvenirs denlinee, 3 ensei-
. gnement du dessin qu'il ne cesse d'exercer 3 partir de 1958, s'ajoutent
la découverte de Harry Dickson, des livres de Raymond Roussel, de
Henry James on de la littérature populaire. il a abandonné dés 1967
Fidée d'éure peintee, il endosse trés vite e rdle de reporter fictil
tragquant, av=deli du peintre, Fidée de la peinture @ ainsi ses cabiers,
qui scront ses premicres wuvres exposées A la Documenta § de Cassel
cn 1972, _
Définissant lui-méme son awavre comme une expérience de 'expé-
rimentation, se pliisant aux jeus de piste comme anx jeux de plage,
g c'est moins du paradis de Fentance que d'une « Epiphanic joycienne »,
sclon ba formule de Jean Clair — on songe i Dedalus - -, que témoigne
Jean Le Gac, semblable en cela an hévos du Chitiment de Foyle de Jean |
Ray, ol il est question d'un peintre « qui est an moins autant peintre
lorsqu'il ne peint pas que lorsqu'il peint ».
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Jean Félion
1904 - 1948

Hélion arrive A Paris en 1921 et entre conmme apprenti dans un cabinet

d'architecte on, alin de le détoumer de sa passion pour la poésie, son

patron 'envoie prendre des relevés des pavillons de Baltard, de 1'église

St-Etienne-du-Mont... C'est ainsi qu'un jour il est amené 3 découvrir

le Louvre et par hasard la peinture, celle tout d'abord de Poussin et

de Philippe de Champaigne. Cen'estgu'en 1927 qu'il voit un Cézanme
en reproduction puis, s'étant lié 3 Torres Gareia, découvre le cubisme.

Ses peintures de 1928-1929, trés gestuelles et chargées de matiére,

sont sobres : quelques figures, des pains, des bouteilles, des bols. Son

travail tend vers une simplification extréme, ne gardant de ces objets
que le tracé des lignes et l'inscription de plans colorés qui aboutissent

aux premiéres abstractions de 1929,

Avec Van Doesburg, Carlsund et "Totundjian, 11éhon, qui cetie

année-la rencontre Mondrian, erée le groupe Art Coneret, Elarpi en

1931 sous le nom d'Abstraction-Création a Delaunay, Arp, Kupka

et Gleizes. Sa peinture devient orthogonale sans pourtant répondre

anx normes néo-plastiques ct, dés 1937, sont introduites des courbes
ctnes wrilles ne travessent pas Lotoile de parc en part, ee qui Giie dine

A Mondrian qu'elle reste naturaliste. Bien que reconnue comme

abstraite jusqu’en 1939, clle laisse apparaitre, cn etfet, des « figures »

sur un fond relativement homogéne, volumes accentués par le
contraste des modelés et des plans colorés d'égale intensité qui Hottent
dans l'espace sclon des articulations plus on moins organiques (Fignre
rose, 1937, mnam). 1l s'agit 13 d'un travail de rigueur et dascése qui
doit préparer une nouvelle figuration : « L'abstraction est née chez
moi 3 grands coups de pinceaux (...). J'ai vu la e début d'un signe
neul qui saisirait le eéel (...). Composition dramatique et Figure tombée,

1939, sont ses derniéres peintures abstraites,

La méme année, Au cydiste marque le début de sa recherche vers une
autre figuration on 'exigence d'une plastique pure se maniteste au
travers d'une représentation du guotidien. Lélion constitue dés lors
de véritables séries, rétlexion sur des thémes ordinaires ou il recrée
chaque fois une vision du monde : les Hommes assis, les Journaliers,
les Nus, les Parapluies, les Pains, les Citronilles, les Jowrnaleries, les
Mannequinenies, les Bowdhers, les Luxembourg, les Choses vues en mai,
les Entrées en sontivs de metro. Bt dPune toile 3 Pautre se construit, par
un retour citationnel de certiaing objets, un univers homogéne o
s'invente un espace commun ¢t Gimilier qui atteste d'un savoir et
d'une conception picturale du prosaisime qui ne reléve ni d'une
observation, ni d'une expérience du monde, dirait F. Ponge. Cette
quotidienneté réinventée, 3 la fois pure, monumentale, didactique et
insolite (Triptyque du dragon, 1967) d'oi se dégage une podsie prache
de Punivers cindmatographique d'un Fati, ne pouvait non plus lisser
indilérent un éerivain comme R Quencau, nous décrivant sa pein-
ture commie un périple joyeux a travers un monde réel d'une banalité
obsédante, qui se serait transmug en valear plastigue.
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Robert Combas
1957

Robert Combas, quand on Pinterroge, ne manque pas d'évoquer les
origines de son art, 1l se fait son propre hagiographe. Né i Lyon,
¢'est A Séte qu'il passe son enfance. Ses premidres sources d'inspiration
sont les caricatures du Canard enchaing qu'il plagic avee une conviction
subversive dans les marges de ses cahiers d'écolier. 1 entre 101
I'Ecole des Beanx-Arts et connait i sa sortic un sucees inmmédiat et
spectaculaire. Un an plus tard (1981-1982), il défraic la chronique
artistique frangaise. Combas, Hervé Di Rosa, Frangois Boisrond ct
Rémi Blanchard font des tableaux dont la brutalité et la naivetd
contrastent avee le byzantinisme dans lequel se sont empéurds les
mouvements artistiques a la fin des années 70. s se moquent des
théories et ne peignent que pour le plaisir de raconter des histoires
amusantes ou ridicules et de eréer des personmages cf sont mcéme
Etonnés que P'on s'intéresse a eux, '¢re considérés comme Ly ma-
nifestation locale d'une réaction géndralisée, la seule a ce moment, la
plus évidente du moins. On aura vite fait de tracer de solides réscaux
d'influences, de pointer les paternités. D'abord timidement @ les gral-
fiti du métro new-yorkais pour i Rosa, L ponk-graphique e e
rock d'une manicre générale, b bod. américaine da Marvel Comies i
Bill Grittith. Puis sans vergopne, Dubuffer, Chaissae, voire une
certaine tradition frangaise dont Combas serait parmi cux e seul
hériticr.

L'Histoire de Part privilégie les références qu'elle aura homologudes
et ceux chez qui cle saura les inventer. La Figuration Libre en
s'installant dans Pactualitd artistigue — en inscrivant son nom sur
I'Histoire — doit payer son tribut. C'est pourquoi il lui faut moins
aflirmer ce quelle est, ce quielle fut an commencement — un hé-
gaicment joyeux, un pew ironigque qui, 3 foree de ne pas chercher,
pouvait bien étre sur le point de trouver — que donner I"assurance
de ses antéeddents, Ce tribut, clle le paya, et ce fut Combas; aujour-
d'hui retenu dans ce role plus encore que ses (anciens) camarades,
Incontestablement doué et comme imperméable i tout ce qui n'est
pas son inmagerie : Ketty, Séte, ses ohjets favoris, son environnement
premier (mais lewrs représentations plutor qucux-mémes, il les farde

de toutes les primaces et les cerme de tous es pndmes, de tous les
désirs qu'il aura su evoquer.

Combas depuis longemps dessine, il parait produire beancoup. Cela
Gtonue, puis semble néeessaire, puis important, et finalement le
devient. On ne peut nier tant d'eltorts. Alors qu'il est peut-éire
difficile d’estimer le résultat autrement quavee des chitfres; on compte
les toiles, on en mesure b densité, on recense les expositions en
France oC i Péanper qui en sont b preuve s le nombre partout est
Fleve. Quant 3 L gualite, personne n'a besoin qulon lui expligue en
queni ces Lableans stapparentent 3 FAG bran Gl suthie de Bie les tiees),
Mais personne ne voudea crotre que b démaonsteation est ainsi Lite,
il vaudrait micus dice comment les tbleaus de Combas n'en sont
pas. Vol bien co qu'il Bt essayer de comprendre. Leur gualicd sera
alors évidente, peat-cue,
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Claude Viallat '
1930

Né i Nimes, ol il vitaujourd hui, Claude Viallat émdie aux Beanx-
Arts de Montpellier puis de Paris. 11 s"installe 3 Nice ol commence
3 peindie, tout en enseipnant i Fécole des Ans décoratits (1904-
1967). C'esta partir de 1966 gu'il se meti travailler systématiquenient
avee une seale forme, sorte de haricot on de palette gui va désormais
devennr sa margue. Enomdme temps, il se sert de tontes sontes de
supports souples et s'itenoge sur les diverses composantes de Pacte
pictural en séparant la toile du chiissis et en exploitant sa mobilité,
en la pliant, en utilisant des procédés de coloration commie latemture,
ete. Avee dlantres peintres de sa géncration, comme Dezeuze et
Saytour, il va organiser des expositions, dans la nature on dans les
villages du Sud de Ta France, qui annoncent le groupe Supports-
Surfaces dont Viallat sera 'un des membres essenticls, L'exposition
du groupe a licu d Paris (ane) en 1970, peu avant sa dissolution 3 la
; suite de nombreuses dissensions interpes, Viallae démissionnant Jés
mal 1971 Tout en exposant régulicrement a Paris, galeric Jean
Fournier, Viallag, 3 partir de 1968, change d"awelier 3 plusicurs reprises
en fonction des postes d’enscignant qu'il occupe et qui le ménent
successivenient a Limoges, Marseille et Nimes, ool devient en 19749
directenr de PEcole des Beanx=Arts. Son anvre de peintie, s7ap-
puyant sur une forme unique, évolue néammoins considérablement.
Ainsi, aprés avoir fait appel 3 toutes sortes de techniques d'impré-
gnation colorée par des éléments extéricurs (toiles soumises A la pluie
ou au soleil, empreintes au feus), il renone en 1976 avee e peste
traditionnel du peintre et manipule s conlewr avee une liberé nou-
velle, Clest alors que la sélectipn du support devient un acte déer-
minant. Viallat se met  peindre sur les maticres les plus diverses :
tinstis nsapds, viens vétements, toiles de biche, pavasols.. et esplone
Pivrépularité des contours conme I compaosition interne des 1és de
tssus, Parallclement, il exéeute toutes sortes d'objets qui, bien que
fort diftérents des peintures, font partic intégrante de son travail,
Souvent cenx-ci se rélerent a des pratiques artisanales on primitives
qui 'gnt toujours passionné. Les dessins de scenes tiuromachigues

quiil réalise ¢ ontinuellement sont anssi un hommege i cette coutume
que Viallat place trés haut dans sa vie de peintre,
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Olivier Debré )
1920

Si Olivier Debré, né i Paris, requit une formation d'architecte 3
PEcole des Beaux-Arts, trés 100 pourtant il dessine et peint des
portraits ¢t des paysages gu'il expose en 1941 3 la galerie Aubry.
Découveant en 19031900 les toiles de Picasso, gqui Penthousiasiment,
il cherche un Lingage qui reteanserive son ¢motion sans passer par la
représentation. Debré s'exprime alors par des o signes », qu'il veut
d'abord controler: « Je contenais le geste pour qu'il soit analytique
ctnon pas gestuel ». De ceute période date e dessin Le Mort de Dachau,
1945, offert par Partiste au Musée, Se laissant ensuite w aller », il
constate que les signes abstraits qu'il trace sout de faitles traductions
de sa sensation @ « Par=dessus tout, je ne voulais pas d'cliet plastique,
mais la sincérité de la sensation, le mouvement retrouvé de 'émo-
tion ». En quéte du sens de ces signes, il se met 3 faire ce qu'il nomme

. des Signes-personnages — concentration et « transposition de 1'éure

; dans le signe » — caractérisés par leur verticalité et dont le Musée
posséde deux exemples de 1951-1952. Si déja en 1947, puis entre
1952 ¢t 1957, Debré travaillaic sue de grands formans, avee des elles
de maticre et des conlenms somedes, il enteeprend, a pantie de 1963,
des wiles de format gigantesque, plages monochrones oi Pespace
et 'homme lni-méme sont dominés. Pour nourrir sa peinture de
nouvelles sensations et échapper i Pextréme concentration de ses
Signes-personmages, i1 Eapit son espace pietieal & ocelun de e natre
aved ses Signes-papsages, qu'il wavaille dans one maticre beanconp
plus thade s'éalant en transparences successives. A partie de 1965, il
réalise plusicurs compositions monumentales intégreées a de grandes
architectures (3 Royan, Montréal, Toulouse). En 1975, une rétros-
pective lui est consacrée an Musce de Saint-Lticnne puis au Musée
d'Art moderne de e Ville de Paris. En 1984, il présente de grandes
toiles A Pexposition trangaise de Ly Bicnnale de Venise,
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. Jan Voss

L'univers piclural de Jan Voss lend au regardewmr un pigge sédasant . celui de la
jubilalion énuméralive. On enlre duns la planéle Voss par n'imporie guel cote el I'on
s'assoll, un peu amuse, un peu eberlue, entie une lemme licelée el un zébig a deux
palles. £l puis il sullil de regarder el de décrire, en se laissant aller au bonhewr resuigi
des zones prolondes de Fenfance. Peu de peinluies se prélent aussi bien que celle ci au
plaisi des commentanes desciplils®0n pourrail méme lenler, si cela n'élail compléie-
menl nuble, de metlic un peu d'ordre dans ce lohu-bohu en classant les personnages el
les silualions. A ce jeu, 'ambiance & premiére vue rasswiante, guillerelle, inollensive que
Gréent loul @ la lois le dessin pseudo-nail, s mise en page desinvolle, la coulew légée
dus londs, luisse place a un malaise. Non seulament on se hvie & des acliviles ires
dangeiouses dans ce monde sans lol, mais le lanlaslique el I'horreur y prennent de laux
g dlevicheine Oo b pan crone que gen n'est plas allendu que de rencontier dans ki
G e angges IGeamgues remonlés @ ke cle, des elephants alpiisies, des poissons qui
nous silucnl poliment de B minn, des lenimes alliachées par le cou a un piquel comime
does chévius el F'on se dil gue e verile n'est peot elie pas loin de oat cela [ien, en eliel,
chee Vons qun Torce T ton, gun lomoe i sysleoe, son lateot est Lal de nonchidanee: il
Cachu b oupahie de Fellon demene e prolusion des thames.

Gérald Gassiol-Talabot
(Catalogue de I'exposilion « Jan Voss : A poilee de vue »,
ARC - Musee d'Ail Moderne de a Ville de Pans, 1978)

Lo style de Jan Voss a evalug avee mailoge, oo e courant dets aminees somanle o
VRIS une ninse en page g sigoes, de o laces el de Lches, esciple de loale stioching
tditalive.
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