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CORREIO DO POVO

Hélio E'iwzr
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Corpo e movimento

Trabalhando com &gua no Espago Lidico

Hélio erienta uma aula de corpo e movimento

Dentre as vérias manifesta-
¢oes que marcam a realizagéo,
atualmente, em S&o Paulo, de
mais uma Bienal Nacional, no
Ibirapuera, estio os dois gran-
des espacos dedicados as ho-
menagens a Antdmo Bandeira
e Livio Abramo, Por escassez
de material ou por nfo ter o
artista, efetivamente, dado u-
ma coniribuicio tdo significa-
tiva, & salzg de Bandeira se
torng bastanta acanhada e
pouco representativa, quando o
visitante passa pelos cinco am-
bientes ocupados pela produ-
ciio de Livio Abramo, paulis-
ta de Araraguara, nascido em
1908, jormalista, gravador e de-
senhista, que muitos conhece
ram através de trabalhos pu-
blicados no entio “Suplemen-
to Litevdrio do Estado de Sio
Paulo™.

CINCO SALAS

Organizada por fases, 5 obra
de Livio Abramo apresentada
na Blenal nos traz um artis-
ta de corpo inteiro e ainda
nos revela muito daguilo cue
era, sobretudo, anotacio de fu-
turo trabalho, mas que traduz
a impulso fundamental para
a expressfio através do traco.
Neste sentido, chamam a ' aten-
cfio sobretudo os desenhos, fe1-
tos em guandanavos de papel,
com caneta, em Veneza, repre-
sgmtando varios canais e algu-

silhuetas da cidade. Livio,
exfmio gravador desde os pri-
meiros temvos, apresentg tam-
bém uma série sigmificativa de
pecas paisavisticas, em que
mais se sugere do que real-
mente se representa. Em tra-
cos réipidos, mervosos, ponto e
linha, a paisagem ténue se
contréi a nossos olhos, se a-
firma, se define.

‘Na gravura, como no dese-
nheo, Livio Abramo também so-
freu a8 mfluéncias dos perio-
dos aftravessados. H4 a obra

RIO — A Escola de Artes
Visuais (EAV), com sede num
palacete que pertenceu & can-
tora de 6pera Besanzoni Lage,
no centro de um dos parques
mais belos do Rio, foi durante
muitos anos uma entidade
morta, sem qualquer ligacio
com o movimento de renova-
¢ho das artes plasticas por que
passava a cidade, Hi@ um ano,
porém, com a fusio e a total
mudanca administrativa, foi
nomeado para a direcdo da
BAV o artista Rubens Gerch-
man, com uma obra reconheci-
damente experimental e con-
temporénea,

Gerchman iniciou imediata-
mente o dificil trabalho de re.
estruturacdo da escela, guia-
do pelos conceitos mais mo-
aernos de ensino da arfe, subs-
tituindo incl a maior par-
te do corpo docente. Com isso
sofreu enorme pressdo das par-
tes contrariadas, que foram até
@os jornais para externar suas
queixas e destilar o acido ran-
cor ftipico das mentalidades
académicas. Por algum tmpo
tudo foi motivo de escindalo
¢ de notinhas venenosas na
imprensa: da mudanca de pro=-
fessores e da instituicha de
cursos interligados e livres ao
simples fato do novo diretor
ter instalado seu escritério na
antiga sala de banho de méir-
mores da sra. Besanzoni Lage.
A nova BAV passol algum
tempo organizando seus curri-

" oulos e tragando os planos de-

finitivos de funcionamento, En-
tre os novos professores con-
tratados estava Hélio Eich-
bauer, considerado como um
dos principais cendgrafos bra-
sileiros, com formacfo européis
e 12 prémios nacionais, enire
eles dois Moliere, wma medalha
de ouro da X Bienal de Sio
Paulo, prémios da Associagdo
de Criticos de Arte e da Assso-
ciaciio de Criticos de Teatro
(Bdo Paulo), além de uma me-
dalha de ouro internacional,
conseguida na IT Quadrienal
de Praga de Arquitetura Tea-
tral e Cenografia, de 1971.
Apbs exatamente um ano de

sua experiénecia = diddtica no
Museu de Arte Moderna (Rio).,
no Teatro Afeneo de Caracas,
na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio
de Janeiro, na Escola de Tea-
tro Martins Penna e na EAV.

A OFICINA DO CORPO

A primeira vista, a exposicio
& totalmente cadtica, falta-lhe
a ordem cronolégica a que o
freqilentador desse tipo de e-
vento estd acostumado, Do teto
altissimo pendem pands “sel-

BIENAL
NACIONAL"

cubista, aquela que tral a in-
fluéncia de Di Cavalcanti, a
presencga de Tarsila, mas ha,
sempre, também a individuali-
dade do artista, que se afirma
gradativamente, ao passar dos
anos,

Livio é filho de imigrantes
italianos, tendo-se dedicado i-
nicialmente & arquitetura e de-
pois abandonado o curso. Au-
todidata em arte, tornou-se
jormalista profissional, aluando
no Rio de Janeiro e em 8éo
Paulo, Sua experiéncig de vi-
da foi a mais variada possi-
vel, sendo diretor de uma u-
sina, de beneficiamento de al-
rodfo, yma serraria, motorista
de caminhdo, pintor de tabule-
tas e de gnuncios, cenarios tea-
trais, desenhista de publicida-
de, redator de telegramas in-
ternacionais no jornal “Didrio
da Noite™, de Séo Paulo, e di-
plomata no Paragual, tendo
infegrado ainda as redacgfo de
“O Jornal® e “A Tribuna da
Imprensa”, no Rio de Janeiro.
Um dos fundadores do Sindi-
cato dos Jornalistas Profissio-
nais de Séo Paulo e um de
seus presidentes, sua presenca
artistica se inicia em 1985, ao
lado de Goeldl. renovando e
reformuiando conceitos da gra-
vura brasileira.

Inicialmente vinculado & -
nha expressionista, sua arte,
segundo o “Diciondrio Brasi-
leiro de Artistas Plasticos”, or-
ganizado por Carlos Cavalcan-
Ai, “por melo de técnica suma-
mente depurada e de rigorosa
pureza formal”, define-se em
estilo proprio, que evolui até
as séries de gravuras sobre
o Rio de Janeiro e “Festa”.
Centralizado na figura huma-
na, nos  primeiros momentos,
dedica-se & configuracio do
real ¢ do mégido, a partir da
série "Macumba™, de 1048 a
1951. Sua criatividade leva-o
e trabalhar fundamentalmente
com grandes blocos de linhas

paralelas, mantendo-se muito
mais ligado ao desenho do gue
& gravura, pela prépria opgéo
do traco, praticamente impos-
sivel a esta técnica.

RETROSPECTIVA

Na IT Bienai Internacional
de S&o Paulo, em 1953, ele re-
cebsu o prémio de melhor gra=
vador brasileiro.

Nesta sua metrospectiva, fo-
ram reunidos 544 trabalhos, a-
presentados em dezenas de pla=
quetas em grosso papelio re-
cortado, coberto por celofane,
Em muitas das pec¢as, & ago
do tempo, sobretudo devido a
ma qualidade dos papéis em-
pregados, mercé da ocasifo em
que os eshogos foram realiza-
dos, se faz sentir. A Impor-
téncia da  exposicio se deve,
sobretudo, & raridade com que
o artista se apresenta com o-
bras em pilblico, dizendo-se

vagens”, de cores quentes @
tropicais. As maquetes dos ce«
nirios estdo distribuidas por
cima dos painéis e estes apre-
sentam farto material fotogri-
fico e de leitura, O espectador
perde-se no “labirinio” forma-
do pela disposicio assiméirvica

dos painéis, Aos poucos, porém, |

comecamos a conhecer 05 ca-

minhos e & participar da ex-

posiciio, estranhamente {lumi-
nada por slgumas dezenas de
velas (além de flumimacio elé-
trica normal), E que, seguindo
sua idéia basica de par "
cio coletiva para se ar-
‘te, Hélio Eichbauer transfor-

mou sua mostra numa oficina :

rou a EAV com um curso de

tmmmw
cia versou sobre Appia e o es-

ki, Meyerhold e a Biomecani.
O&MKHGGWA-

to, acompanhadas de proje.
ches de slides. “O que estoy
tentando fazer, diz Héuo Eich.

As aulas sio realizadas pe-
Ja manhd e & noite, as teugas
€ ogiartas-feiras, O O,
propde vm temaye o8 ‘R~
. "No eca-
por exemplo,
dois ou trés alunos apresenta- '

exercicios que mostram o cor-
Po em movimenio e a compre-
ensio do espaco pelo corpo, @

po dentro do espago. Cada no-'

va aula é uma proposta e Ux"

ma realizacfio que se integre
denfro de um plano geral de
trabalho.”

O USO DO FOGO

Por que o fogo estd quase
sempre presente mnos ‘traba-
lhos desse artista? Na exposi-

bissexto e sensivel a intermup-
coes de criatividade., Lancador,
praticamente, da xilograyura
em Séo Paulo, da retrospectiva
agorg realizada destacam-=e,
sem davida algume, os varios
desenhos dedicados aos cava-
los, em que parece ser o artis-
ta um verdadeiro mestre,
Frederico Morais, em sua pi=
gina inteira de “O Gilobo"” de-
dicada & exposigio, diz que por
si 80 este acontecimento justi-
fica uma visita ao Ibirapuera,
com 0 que concordamos inbei-
mente, ¥, efetivamente, o
grande momento desta Bienal,
e nos cinco ambienies a ele
dedicados o visitante deverd
gastar slgumas horas, sobn
do porque, trabalhos pequenos
em dimensdes, exigem uma a=-
proximagio e um contato cal-
mo de algumas horas. Duas
vezes visitei esta exposicio, e
em cada uma a obra de Livio
val se entregamdo com framn-

“Festa”, série de 1953, xilogravura

articipam da arte

. Francisco Bittencourt

i

sem jimite de idade. N&o hé
qualquer distincd, de classe e
méa; mpacsdnde mu-

f de
acerlar é que val dando maior

— Acredito que, com muita
dificuldade — responde Hélio
— © meu trabatho, para dar
um exemplo, é bastante amea-
h : de certa forma
eu mudei a imagem das pes-
goas, |

$eis]

Dosphmmt.aumam.

30 que val s¢ chamar “Zé Pe-
lintra®,

A CARREIRA

Tendo estudado cenografia e
arquitetura ecénica sob a ori-
entacio de Josef Svoboda, di-
retor téenico da Opera de
Praga, de 1963 a 1966, e rea-
lizado intimeras viagens de es-
tudo, fregiientando o Berliner
Ensemble, Hélio Eichbauer se
notabilizou no Brasi] por cria-
cbes que hoje sfio histéricas
com¢ a cenografia e os figu-
rinos de “O Rei da Vela”, de
Oswald de Andrade. Embora
essa, peca tenha deslanchado
todo o movimento tropicalista,

Livio Abram?50

qilila sabedoria aos olhos do a-
preciador, revelando-nos com
cuidado um dominio perfeito
do artesiio e a sensibilidade do
artista.

50 ANOS

. {
Livio Abramo estd comple-

tando este ano meio séoulo de
atividade artistica. Foi nos
idos de 26 que se iniciou na

Um dos mais belos conjuntos de cavalos desenhados por

com sua estética sendp muito
copiada e até o momento etual
inspirarkio outros espetéculos,
Hélio acha que fez coisas mais
importantes, como o espago
cénico parg “Album de Fa-
milia”, de Nelson Rodrigues,
com direcio de Martim Gon-
c»advea, para © teatro Ateneo
de Caracas.

O artista fgla de sua profis-
sfo de cendgrafo e figurinista
como se fosse umsa coisa do
passado, Pergunto-lhe o mo-
tivo.

— N&o me afaster da ceno-
#rafia, porque continuo traba-
Jhando com o espago, ocupado
coletivamente pelos aluncs, De
fato, acredito que agora nao
me limitaria mais a fazer so-
mente cenografia, Muitos dos
espacos oriados por mim néo
foram entendidos pelos direto-
res e atores, Trata-se de uma
falta de compreensdo do que é
estar no inferior do espago
clibido. Para conseguir essa
compreensio era preciso uma
cultura, E é esse toque, esce ti-
po de informacido que eu posso
desenvolver, como estoy fazen-
do agora com meus alunos,
Entfo, a participagio num es-
petéculo mpenas como cendgra-
fo ndo me interessa mais, so-
bretudo no tipo de teatro que
se faz atualmente,

— Quer dizer que houve u-
mg regressio no teatro brasi-
leiro?

— Acho que sim, Nio uma
regressdo de texto, mas de ni-
vel estético e de sentido plés-
tico do espetéculo. H4 bons
cendgrafos trabalhando: Flavio
Império, Flaskman, apesar de
este 1ltimo estar produzindo
demais, aceitando coisas que
ndo devia. Porque aceitar col-
sas demais signifiea também
aceitar outras coisas. A gente
tem que reagir a uma série
de propostas que sdo feitas.
Fui convidado este ano para
fazer muitas coisas e nfio acei-
tei, porque acho que estou fa-
zendo algo muito importante,
coletivamente e em harmonia.

Issp é que é teatro, para on- .

de val o teatro, o teatro e as
artes plasticas.

— Vocé diria entio que no
teatro comercial o cendgrafo
faz o cenério e vali embora?

— & quase sempre assim. As
vezes um espeo é criado e um
ator mnéo tem cwndicbes de o-
cupé-lo, apesar de estar tra-
balhando  ecom professores de
expressio corporal (que é uma

palay muito gasta), Acho
que , ou 0 grupo. que
estd numd peca, é

que deveriam criar seu espaco,
porque ele depende em grande
parte do ator em movimento,
da proposta que ele tem a fa-
zer, do seu ritmo. ¥ muito ar-
bitrario mneste momento vocé
criar um espaco e impé-lo a
um grupo parg ele manifestar
suas idéias. E ¢ muito difieil
no teatro profissional vocé tra-
balhar em guupo, estd tudo
muito separado, eompartimen-
tado,

— Aqul no Brasil ou em ge-
ral?

— Em geral. Quem esti fa-
zendo um tipo de trabalho com
o qual a mnha pesquisa da
EAYV tem afinidades é o Bob
Wilson, No Parque Lage <eu
trabalho com temas universais,

gravura, descoberta a que che-
gou usando um pedaco de ma-
deira e wuma navalha velha.
“Da experiéncia segundo
contou Sergio Milliet em velha
cronica — nasceu uma paixéo,
@ paixdo de sua vida”.

Dois anos se passaram até
que conseguisse alguns instru-
mentos apropriados, tentando
a seguir, com mais influéncia
sobre o entdo jovem artista,

Livie Abrame

mas ndo estou desligado da
nossa cultura e da nossa reaii-
dade, Se trabalharmos sobre
um autor grego, por exemplo,
é porque ele apresenta uma si-
tuacdo que ftem semelhancas
com o mundo atual.

— E o teatro politico lhe in-
teressa?

— Claro 7ue Interessa. Uma
das conferéncias que progra-
mej este ano for dedicada ao
estudo de Brecht e do teatre
€pico, Nao pretendo fazer na-
da que seja apenas esteticista
e infocado pela realidade. No
fim do ano darei uma grande
aula sobre dancas dramaticas
brasileiras, Trabalhamos sem-
pre com miusica cldssica, pop @
prasleira, discutimos muito e
criamos uma coisa viva, com
muito movimento e muita mi-
mica.

TRABALHOS REALIZADOS
POR HELIO EICHBAUER

Les Forains ballet de
Henri Sauguet — cendrios e
figurinos — Conservatorio Na-
cional de Praga — 1866.

Troianas — de Euridides/

Barte cenavios e figurinos —
direcio de Paulo Afonsp Gri-
soli, Teatro Gléducio Gill — Rio
de Janeiro — 1966.
‘ O Rei da Vela — Oswald de
Andrade — cendrios e figuri-
nos — direcdo: José Celso Cor=
rea Martinez — Teatro Ofici-
na — S#&o Paulo — 1967.

0O Verio Raman Wein-
garten — direcgio: Martin Gon-
calves — Teatro Princeza Isa-
bel — Rio de Janeiro, 1967 —
cendrio e figurinocs,

Salomé — Oscar Wilde —
diregiio: Martim Goncalves —
Musen de Arte Moderna — es-
paco cénico e figurinos — Rio
de Janeiro, 1968.

Album de Familia — Nelson
Rodrigues — direcio: Martim
Gongcalves — Teatro Ateneo de
Caracas, Veneguela — cendri-
os e figurinos, 1968.

Virginia — opera de José
Angel Montero — diregido: Ho-
ricio Fetersan — cenario e fi-
gurinos — Tearto Municipal de
Caracas, Venezuela — 1968,

A Noite dos Assassinos — Jo-
sé Triang — direcio: Martim
Goncalves — cendarios e figuri-
nos — Teatro Ipanema, Rio de
Janeiro — 1969.

La Celestima — Femgdo de
Rojas — diirecdo: Martim Gon-
calwes — cendrios e figurinos
— Rio de Janeiro — 1969.

Antigona — Séfocles — dire-
ciio: —ofio das Neves — cené-
rios e figurinos — Teatro Opi-
niéo — Rio de Jamelro -— 1962

O Balcio — Jean Genet —
direco: Martim Gongalves —
cenarios e figurinos — Teatro
Joéo Caetano — Rio de Janei-

1970.

Sen.hor!h Jﬁlis — A, Btri‘nd--

borg — direciio: Martim Gone
calves — eendrios e figurinos
— Teatro das Artes — Rio de
Janeiro — 1971,

O China — Murray Schiseall
— direcio: Martim Gongalves
— cendrio — Teatro das Artes
— Rio de Janeiro — 1971.

Vivendo em Cima da Arvore
— Peter Ustinov — direcdo:
Ziembinskl — cendrios e figu-
rinos — Tealtro Nocional de
Comédia — Rio de Janeiro, Tl

Esses Intrépidos Rapazes e
Sua Maravithosa Semana de
1922 — Canlcs Queircz Telles
— diregfio; Fermmando Peixoto

anos de arle

— cendrios e figurinos — Tea-
tro Séo Pedro — Sida Paulo —
1972

Don Casmurre — Machado
de Assis/Cavalganti Borges —
oengrios direcio Ziembinski —
Teatro Nacional de Comédia —
Rio de Janeiro, 1971

I Pagliacei — R. Leoncaval-
lo  (6pera) — direcfo: Celso
Nunes — cendrios e figurinos
— Teatro Mumicipal de Sao
Paulo — 1972,

II Segreto DI Suzanna —
Eolf-Ferrari (épera) — dire-
©¢fo: Celo Nunes — cendrios e
figurinos — Tetaro Municipal
de Sis Paulo — 1072. A

I Matriménio Segreio — D.
Cimarosa (6pera) — diregdio:
Celso Nunes — cendrios e fi-
gurinos — Teatro Municipal de
Sio Paulo — 1972

A Viagem — Camdes/Carlos
Queiroz Telles — direchio: Cel-
S0 Nunes — espaco cénico e fi-
gurino — Teatro Ruth Scobar
— SEo Paulo — 1972.

Frei Caneca — Carlos Quei-
roz Telles — direciio: Fer-
nando Peixoto cendrios ©
figurinos — ‘I‘eat.ro Sdo Pedro
— Sdo Paulo, 1972

Hoje é Dia de Rock — José
Vicente — direcdo: Emilio DI
Biasj — espago cénico e figu-
rinos — Teatro Treze de Maio
— S8o Paulo — 1973.

Raimunda, Raimunda —
Francisco Pereira da Silva —
direcfio: Paulo Afonso Grisol-
i — cendrios e figurinos —
Teatro Gliucio Gill — Rip de
Janeiro, 1973.

Ensaio Selvagem — José
Vicente — direcio: José Vicen-
te e Hélio Eachbaver — ambi-
entagfio, figurinos e direcio —
Café Concerto — S@o Paulo
1973.

Calabar — Chico Buarque de
Holanda e Rui Guerra — dire-
c¢io: Fernmando Peixoto — ce-
nérios — Teatro Jofo Caetano
— Rio de Janeiro, 1978.

Tempo e Coniratempo
Show de Chico Buarque de
Holanda — direcfio: Rui Guer-
T8 — espaco cénico — Teatro

* Casa Grande — Rio de Janei-

To, 1974
O Colecionador — J. Fowles
/D. Parker — direcio; Fer-

nando Torres — cenarios: Tea-
tro Moison de France — Rio
de Janeiro, 1974.

A Torre em Concurse — Joa-
gim Manoel de Macedo — di-
recfio: Fernigdo Peixoto — ce-
nirios — Teato Gléucio Gill
— Rio de Janeiro — 1074

Um Homem é Um Homem —
Bertold Brecht — direciio; Jo-
fio das Neves — espago ofénico
e figurino — Teatro do Tnsti-
tuto Goethe — Salvador — Ba-
hia, 1074, -

Ensaio Selvagem — José Vi-
cente — direcfio: Rubens Cor-

Jgea — cendrios e figurinos —
Teatro Ipanema — Rio de Ja-
neiro — 1974.

Rock Morror Show — Mu-
sical de Richard O'Brien —
direcfo: Rubens Correa — ce-
narvios e figurinos — Teatro
da Praia — Rio de Janeiro,
1975

Titus Andronicos — Shakes-
pear — direcfio: Lufs Amténio
Martinez Correa — cendricos e
figurinos — Teatro Ipanema —
Rio de Janeiro — 1975.

A Mandragora — Maguia-
vel — direciio: Paulo José —
cendrios e figurinos Teatro Ca-
&3 Grande — 1975,

Anténio Hohlfeldt

que entrou na intimidade dos
processos expressionistas,

Dai, com g presencs do tem-
po, foi amadured:ndo o espiri-
to, libertando-se de influén-
cias recebidas enquanto ia a~-
brindo um caminho seu, intej-
ramente préprio, nunca se con-
tentando com os resultados al-
cangados,

Talvez possa ger definido Li-
vio arte e homem, nume fra-

Série “Macumba”, de

se curta ainds de Sérgio Mil-
liet:

“Esse grande e puro artista
dé-nos um exemplo, de que
conhego poucos, de extraovdi-
nédria linha artistica. Mostra-
nos como se pode ser de sua
época =m se apeger a teorias,
ser original, pessoal e humano
a0 mesmo tempo, comumicar u-
mg mensagem permanecendo
fiel a verdade estética®.

1974, tinta aguada



