— 0 GLOBO y; 12-5-76 — Quarta-feira y; Pagina 37

No Parque Laje, a Bauhaus de Paul Kiee recriada por Eichbauer, Denise e Amador

Bauhaus seré recrlada amanha a noite. no
\ Parque Lage, por Hélio Eichbauer, Denise
Weller @ Amador de Carvalho Peres. Na
tonferéncia-espetaculo “Paul Klee: um
ponto no caos”, a visao do teatro-futuro de
Oskar Schlemmer (também da Bauhaus) sera uti-
lizada como ponto de referéncla para os alunos das
Oficinas do Corpo, das escolas de Artes Visuals.
Martins Penna e Belas Artes.

Aberta, também, ao publico, a conferéncia-
espetaculo servira para dar uma viséo aberta e pes-
soal dos trés artistas sobre a vida, a obrae o mundo
em que viveu Klee, tendo como ponto de partida trés
de seus quadros: “Senécio” (1922), “O equilibrista”
(1923) e “O professor de danga” (1922),

Partindo de uma concepgéo segundo a qual o
corpo do artista & uma escultura mével, Hélio Ei-
chbauer esta desenvolvendo um trabalho, na Oficina
do Corpo da Escola de Artes Visuals, em que
procura integrar essa “escultura” & pintura e a
musica. Seu primeiro trabalho — “Maiakovski,
Meyerhold e a biomecanica” — serviu de base para
todos os exercicios feitos pelos alunos nas se-
manas seguintes. Agora, com Kiee, Héllo val
procurar abrir um novo horizonte para todos.

— Trabalharemos como se f&ssemos trés
quadros que de repente se despregam da tela e
falam sobre seu criador, sua vida, sua obra, seu
mundo. Eu viverel “Senécio”; Denise, “O equilibris-
ta"; Amador, “O professor de danga”. Entao, serdo
trés pontos de vista Inteiramente diferentes sobre o
artista @ seu mundo. Cada um de nds transmitira ao
publico o modo como o trabalho de Klee o toca: sua
visdo do pintor, de sua obra, as mlsicas que elas
evocam, 08 sons, a danga, as recordagbes. Usa-
remos textos escritos pelo préprio Klee, para suas
aulas na Bauhaus; projetaremos imagens sobre seu
mundo; falaremos sobre nossas proprias vivéncias,
Serd a recrlagdo da “danga do artista pléstico”,
ligada a todo o processo da Bauhaus, em que os
professores se vestiam, se fantasiavam e desenvol-
viam suas aulas e suas idéias através do teatro e da
danga. E o caso do Oskar Schlemmer (criador do
Balé Triadico), que desenvolvia espetaculos com os
alunos e os outros professores, ou do préprio Klee:
quando ele dava aulas, os alunos néo ficavam sen-
tados, estaticos. O Importante para ele era © mo-
vimento. Entao, ele levava os alunos ao movimento,
partindo do gesto para o tragado da linha na pintura.

Segundo Hélio, a grande importancla do tra-
balho sera, Justamente, a viséo “caleidoscépica” da
arte, ja seguida pela Bauhaus, e que se torna cada
vez mais necesséria ao artista brasileiro, ainda
“compartimentalizado” no seu trabalho. Concor-
dando, Denise Weller cita uma frase de Klee, que
utilizara na sua viséo do “Equilibrista”: “A arte néo é
uma ciéncia, mas, pelo contrério, o mundo da diver-
sidade.”

— E & essa diversidade, que vou citar, que es-
tava presente em todo o trabalho de Klee. Sua obra
muda o tempo todo, como o teatro-futuro de Oskar
Schiemmer. Inclusive, nosso trabalho tera também

essa possibilidade: na medida em que somos pes-
soas de trés geragbes diferentes, isso Influird na
nossa visio dos quadros de Klee. O Hélio v& maiso
pintor em termos de guerra, que fol 0 mundo da sua
inféncia. Entéo, seu &ngulo & tomado a partir de
uma colocagao politica. E uma viséo de um Klee que
viu a Bauhaus ser fechada por Hitler, que fol
obrigado a pedir cidadania suiga, fugindo do nazis-
mo. De certa forma, a guerra também estaréa presen-
te no meu trabalho. Mas j& ser4 em termos de con-
seqiéncila, porque foi a guerra que levou Klee & abs-
tragho. Segundo ele proprio: “Sou abstrato como as
minhas lembrancgas.”

Para Amador — o terceiro do grupo —, o im-
portante & que os alunos aprendam, inteiramente, a
interligagio que deve haver sempre entre os mais
diversos setores artisticos, para que a obra tenha
verdadeira profundidade e reflita de forma precisa o
momento do autor @ seu mundo. Trabalhando,

inicialmente, como gravador e artista plastico, ele
diz que 8o atingiu o sentido total da palavra cria~
tividade ao se envolver, também, com a danga. {

— Nesse momento, eu compreendl que o
homem-artista pode e deve fazer de tudo. N&o basta
ser artista plastico em separado. Agora, é importan-
te notar que esse trabalho que faremos é uma Im-
provisagho. N&o é teatro, na medida em que nédo &
uma coisa ensalada. E essa improvisagéo parte da
viséo particular de cada um de-nés, frente aos es-
timulos projetados. Mais tarde, os alunos do Hé('~
iro repetir a experiéncia, desdobrando infinitame:
te as respostas a esse mesmo estimulo, com sa
lugdes diversas e subjetivas.

Além de serem informados sobre a Bauhaus @
Klee, os espectadores da conferéncia-espetaculo
entrardo em contato com a misica de Bach, Mozart,
Villa-Lobos (fase 1919) e Erik Satie. Hélio considera
esse trabalho bastante préximo & “Commedia
dell'arte":

— Alias, a “commedia” sera tema de nosso

 proximo espetéculo, no final do més, do qual og

alunos particlparéio pela primeira vez., Sera “A com«
media dell'arte, a literatura de cordel @ o bumba-
meu-bol”, todos vistos com as mesmas caracteris-
ticas de abertura.

Um lugar de destaque
na histéria da arte

' {

Bauhaus & o nome pelo qual ficou conhecida a
Das Staatliche Bauhaus Welmar, uma escola de
desenho fundada por Walter Gropius em Weimar, |
Alemanha, em 1919. Pélo de atragéo para estudan-'
tes de todas as partes da Alemanha e da Austria, fol
durante muitos anos um importante centro de pes-
quisas no qual se operou uma auténtica revolugédo
nos métodos de ensino da pintura, da escultura, das
artes industriais e da arquitetura. :

A escola, entretanto, enfrentou uma obstinada
oposigdo da parte de alguns setores da populagaa
de Weimar, e em abril de 1925, depols de uma cam-
panha plblica na qual estiveram empenhados al-
guns érgdos da imprensa local, transferiu-se para
Dessau, onde novas Instalagbes foram construidas,
de modo a permitir que continuasse funcionando.

Projetados por Gropius, os prédios da Bauhaus
em Dessau sdo considerados marcos da modemna
arquitetura ocidental, e neles a escola esteve alo-
jada até 1933, quando o governo naclional socialista
da Alemanha a fechou, acusando-a de ser “um cen
tro de Intelectualismo comunista”.

Em 1928 Gropius deixou a diregédo da Bauhaus
para se dedicar a atividades particulares. O arquiteto
Mies van der Rohe o sucedeu no posto, ocupando-a
até o fechamento da escola. Alguns dos professores
e artistas ligados & Bauhaus viajaram para os Es-
tados Unidos apés o fechamento da instituigao, e
em 1037 Lazslo Moholy-Nagy fundou a Nova
Bauhaus, em Chicago. Com a colaboragéo de Josel
Albers e de Mies van der Rohe, Moholy-Nagy difun-
diu as idélas da Bauhaus, costa a costa, nos Es-
tados Unidos. * ol

Como principal preocupagéo os animadores da
Bauhaus tiveram a de superar o-divércio entre o ar
tista e o artesdo de formacdo puramente técnica.
Como Instrutores em suas oficinas, a Bauhaus
reuniu, entre outros, os pintores suigos Johanneg
Itten e Paul Klee; os arquitetos Adolf Meyer (ale-
mao) e Hannes Meyer (suigo); o escultor aleméo
Gerhard Marks; o8 pintores Wassily Kandinsky (rus«
so) e Lyonel Feininger (americano); o cenégrafo Os«
kar Schlemmer (alemao); e o tipdgrafo apstriace
Herbert Bayer.

+

xpor também & uma arte. Pelo

menos assim pensam os

numerosos artistas que, ainda

desconhecidos, exibem seus

trabalhos nas calgadas,

pragas e até nas paredes dos
prédios da cidade. O paredao da Escola
de Belas Artes, por exemplo, & um dos
mais concorridos locais do Centro em
que jovens (e alguns velhos) artistas bus-
cam saida para seu anonimato.

Além de pagar uma taxa minima pelo
uso desses locais, o artista tem a seu
favor o fato de ter seu trabalho visto
diariamente por centenas de pessoas,
sem gastos com publicidade e outras
despesas necessarias a montagem de
uma exposigao. Francisco das Chagas,
pintor e entalhador, expde seus quadros
na calgada da Escola de Belas Artes. E
nae tem queixas:

— Meus trabalhos sé@o baratos, mas
nao quero saber de outro local, pois fago
bons negocios aqui.

Filho de sapateiro, nascido na ci-
dade de Cruzeta, Rio Grande do Norte,
Francisco das Chagas saiu de casa com
10 anos de idade para acompanhar o cir-
co Bafalo Bill. Iniciado na carreira cir-
cense como equilibrista, deixou os pais e
18 irméos “para sempre"”, fascinado pelo
mundo do circo. Mas, depois de adquirir
experidncia como profissional nos circos
Orlando Orfei, Teatro Aurea, Roma,
Teatre Luar do Sertao e outros — nos
quais era anunciado como “Mister
Chagas” — chegou a conclusao de que
seu esforgo nao era recompensador pois
seus numeros eram muito arriscados
para a baixa remuneragao que recebia.
Por isso, resolveu nao mais participar de
tais espetaculos.

O interesse de Chagas pela pintura
surgiu aos 18 anos, quando velo morar
ne Rio, na Rua do Livramento. La co-
nheceu o xilografo Benedito Crispiniano,
descobrindo que “pintar era a melhor
coisa que poderia fazer”. E fol entao que
comegou a desenvolver sua técnica de
pintor.

Sentado em um banco de madeira,
empunhando num formao, Francisco das
Chagas entalha e pinta cerca de cinco

A ARTE DE EXPOR NAS CALCADAS

Texto e fotos de JOSE VIDAL

trabalhos

expostos nas

calcadas sdo
baixos, mas seus
autores nfo tém

queixa: a
despesa ¢ minima
(apenas uma
pequena taxa
pelo uso do
local) e 0
publico, enorme

quadros por dia. O uso do forméao em
bora Ihe provoque muitos calos nas
maos, nao chega a tirar-lhe o estimule
pelo trabalho. Seus pregos variam: um
“miniquadro” custa Cr§ 20,00 enquante
os maiores sao vendidos a Cr$ 1.600,00

NA CALGADA

Num dos trechos mais movimemn
tados da Avenida Rio Branco, ao lado d¢
outros pintores, Benedito Crispinlano,
pal de 15 filhos, pinta e negocia, vivenda
exclusivamente da pintura. J& produziu e
vendeu mais de dois mil quadros, alguns
“para gente importante” (ele cita o ex-
Presidente Médicl), fez exposigbes no
Teatro Castro Alves, na Bahia, e fo
pioneiro no Mercado Modelo ao expol
suas obras.

Pintor ha mais de 20 anos, Bend
comegou executando seus ,primeiros
trabalhos em pequenas telas de papel.
Depois, aprendeu a entalhar na madeira
com um velho amigo seu. Em pouco
tempo suas gravuras ficaram conhecl-
das. Foi entdo que decidiu conhecer o
Rio. Aqui, no fim do ano passado, ficou
amigo de varios artistas e improvisou seu
atelier na rua.

Para ele, entretanto, o ideal seria ter
um salao de arte, pois, a mercadoria ex-
posta ao ar livre perde muito do seu valor
e & olhada com certo desprezo, como se
fosse simples artesanato, enquanto
outros acham que o pintor de rua nao
passa de cameld.

Benedito Crispiniano prefere fazer
seus trabalhos em tela, ao Invés de
madeira, por causa das duvidas que esta
desperta nas pessoas quanto & auten-
ticidade do trabalho. Muitos pensam que
a xilogravura & um processo de copia;
por Isso, Bené faz questao de realizar as
entalhes na presenga dos que duvidam
de seu talento. Disse ainda que tem gen-
te que fica horas e horas observando seu
trabalho, sal, da uma volta e, quando
chega, o quadro Ja esta pendurado. Sua
técnica de pintar & das mais simples: ele
ultiliza apenas um lapis, para desenhar, @
os dedos, para espalhar a tinta.
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