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O critério é geogréfico. Poderia ser
outro qualquer, a cor, por exemplo, os
residuos expressionistas ou a énfase
nas relacdes espaciais ete. Geogrifico,
simplesmente porque eu decidi ver
uma dizia de exposi¢des, na tarde chu-
vosa de quarta-feira, visando a melhor
economia de tempo.

Assim, eu que vinha da Tijuca decidi
atravessar o tinel Reboucas e comegar
o roteiro pela Escola de Artes Visuais
(Parque Lage) que neste momento
apresenta desenhos, em diversas técni-
cas, de Marcia Rothstein, Bela exposi-
¢fo. A artista, muito jovem ainda, reve-
la uma sensibilidade apurada para a
cor e para o espaco. Seu trabalho é ao
mesmo tempo sensivel e inteligente, ri-
goroso e delicado. Como diz a propria
artista, “A mente sempre procurou
unir num mesmo ato o processo técnico
e a pesquisa sensorial”, E possivel que
a experiéncia da artista no campo da
danca tenha agucado sua sensibilidade
para as relacdes espaciais: Sdo planos,
cruzamentos, obstdculos, paredes, can-
tos, esquinas numa virtualidade agra-
vada por cores muito ténues, quase
apagadas: verdes, cinzas, rosas, bran-
cos. Ha primeira sala, logo 4 entrada
da Escola, estfo os trabalhos mais re-
centes, quase todos voltados para a
caPtacdo dessa frédgil arquitetura, de
seus espacos internos, virtuais. Na sala
subsequente, aparecem trabalhos mais
antigos, de 1975/76, de temaética varia-
da a externa: piscinas, obeliscos, fa-
chadas, janelas, a Avenida Paulista e
até figuras humanas. Tudo, porém, re.
duzido ao minimo, ao essencial; mais a
emocfio que a realidade. Marcia sabe
ser econdmica, mas seus trabalhos,
mesmo 0s mais abstratos, estéio calca-
dos numa vivéncia concreta. Na segun-
da sala existem algumas paisagens no-
turnas que sdo pequenos pontos de luz,
na primeira sala belas manhis de de-
zembro. Da noite para o dia, do externo
para o interno, da realidade para a ar-
te: a paisagem agora é a cor, o espaco,
o papel, uma certa quantidade de ener-
gia, o po, a 4gua, as vivéncias muito su-
tis do préprio desenhar.

Seguindo pela rua Jardim Botdnico
chega-se ao shopping Center da Gévea,
4 rua Marques de Sdo Vicente, onde es-
tdo concentradas varias galerias. Como
a mostra de Jodo Henrique foi encerra-
da neste fim de semana nfio cabe mais
inclui-la aqui neste roteiro. Fica apenas
a memoéria de uma fartura de verdes,
de um desenho miniaturizado, sobretu-
do na execucfo das folhas das drvores e
do siléncio de paisagens desabitadas:
ilhas, garcas, trechos de estradas e al-
guns telhados. Mas também a meméria
da indecisdo do artista entre assumir a
visdo edénica (a de Roberto Feitosa,
por exemplo) de uma paisagem ante-
rior ao pecado e a simplificagio de uma
paisagem existente ainda hoje entre o
campo e o litoral. Assim, Jofo Henri-
que ndo provoca nem o éxtase para-
disiaco e/ou extesia visual, nem a emo-
¢do do fato real. As galerias Giro e Sa-
ramenha, no mesmo andar, nada apre-
sentam neste momento, senfo obras de
seu acervo. Pela escada rolante chega-
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se 4 Galeria Casablanca, no mesmo
Shopping Center onde expde Maria
Luiza. Nem os espacos sensiveis de
Marcia Rothstein nem a paisagem de
Jofio Henrique. O clima de suas pintu.
ras é francamente expressionista, com
aquele ar corrosivo e desgastante de
Kirschner, Miller, Nolde, Heckel e ou-
tros integrantes dos agrupamentos
“Die Brilcke" e “‘Der Blaue Reiter’, ocu
mesmo de um precursor como Edward
Munch. Uma humanidade decadente,
bailando mecanicamente nos cabarés
da vida. Um cheiro de dlcool e alcova,

Abelardo Zaluar,

mais despojado

Retornando pela orla maritima che-
gamos ao proéximo endereco: Galeria
Ipanema, onde expde, com categoria,
Abelardo Zaluar. Em relacfio a4 dltima
exposicio do artista no Rio (Alianca
Francesa de Ipanema) o progresso ¢ in-
discutivel. Progresso no sentido de uma
maior despojamento, de austeridade,
de economia de recursos visuais. Falar
de austeridade em relacéio a uma pintu-
ra tdo atraente na cor e na riqueza de
seu vocabuldrio geométrico, pode pare-
cer uma contradigfio. Mas néio é. Nestes
Gltimos anos, Zaluar tem realizado
constantes viagens as cidades do ouro,
em Minas, ali levantando, fotografica-
mente, a riqueza vocabular do barroco
mineiro. Este material é depois detida-
mente analisado, sobrando, no final (is-
to é, naquilo que o artista recria nos
seus quadros) as relacdes estruturais
mais profundas e permanentes. A pin.
tura atual de Zaluar encerra uma das
principais licdes do barroco mineiro.
Debaixo de sua aparente faustosidade,
da exuberdncia e monumentalidade de
suas formas, se esconde um rigor extre-
mado e, em tltima anélise, o verdadei-
ro caréter da cultura mineira: sua aus-
teridade, seu amor ao equilibrio, as
harmonias quietas e permanentes, Um
caminho portanto inverso: do impacto
ao comedimento. Em sua pintura atual,
Zaluar usa muito menos o0s recursos
maneiristas do “trompe-l'oeil”, som-
bras, relevos simulados etc. Pelo con-
trério, amplia as dreas de cor pura, que
aprofundam o espaco, dando-lhe consis-
téncia e espiritualidade. Isto é mais
visivel nos quadros maiores, nos quais
usa o negro associado ao azul ( “A.
poio”) ou ao vermleho ( ‘“Suspenso’).
Os titulos de suas obras, alids, nfo dei-
xam ddvida quanto & origem arquitet-
nica de sua forma: “Cantoneira”’, "Es-
conso’’, “Beiral’, “Crista’, “Ponta"’,
“Friso"”, “Terminal” etc. E também
indicam um sentido de movimento, ora
pendular ( “Balanco” e “Leque”), ora
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de fumacas e cosméticos. Espacos fe- *

chados e marginais que se tornam mais
comprimidos pelos excessos cromaéti-
cos, (vermelhos intensos) que nem se-
quer os espelhos que abundam, conse-
guem ampliar. Soliddo, queda e derrota
em personagens abatidos, sorumbati.
cos, entregues a propria sorte. De qual-
quer maneira, Maria Luiza a que de-
monstra muita vitalidade e energia pa-
ra quem comegou a pintar com 50 anos,
revela por estes personagens ternura e
compreensdo, e é com amor que deles
se aproxima.

contido no espaco ( “‘Lance’, “Diago-
nal'', “Suspenso"’). Esta vinculacéo tdo
precisa com um estilo arquiteténico do
passado dd um caréter quase figurativo
ao seu trabalho atual, como o proprio
artista procura assinalar. Porém, loca-
lizado o estilo no tempo e no espaco, é
barroco, é Minas, sua transferéncia pa-
ra a pintura ndo se faz de forma deseri-
tiva ou figurativa, pois o que nela res-
salta é a forma, sua dimenséo oculta,
que é a ordem. Afora todos os seus mé-
ritos intrinsecos, a pintura atual de Za-
luar é uma leitura muito precisa do bar-
roco mineiro.

Ainda em Ipanema, na Praca Gene-
ral Osério, alcancamos a Galeria b-75
Concorde, onde se apresenta Firmino
Saldanha, Arquiteto, Saldanha se im-
pds, como pintor, no auge do Informa-
lismo da Escola de Paris. E deixou sua
marca, realizando uma pintura fausto-
sa, excessiva, exuberante, mas perfei-
tamente controlada. Nela a forma tem
o sentido de um fluxo constante que tem
origem em regides profundas. Isto é
mais evidente sobretudo quando os fun-
dos sdo negros, permitindo 4s cores vi-
brarem com maior intensidade. Ao re-
tornar & pintura depois de prolongada
auséncia, Firmino Saldanha realiza um
trabalho muito datado, muito compro-
metido com o Informalismo dos anos
50. Porém, muita coisa ocorreu no mun-
do da arte depois disso, sobretudo a ar-
te conceitual, cuja influéncia sobre todo
o sistema da arte foi muito grande.
Mesmo a abstraciio hoje praticada so- |
freu o seu impacto. :

Por outro lado, 0 exame da producéo
atual de Firmino Saldanha é seriamen.
te prejudicado pela prépria
mise-en-scéne da galeria. A obscurida-
de da sala, com os spots de luz localiza-
dos diretamente sobre cada quadro, di-
ficultando inclusive a movimentacéo do
espectador que acaba se interpondo en-
tre um e outro, podem ampliar artifi-
cialmente o brilho das cores e o dina-
mismo da forma. Extasiar mesmo. Co-
mo se estivéssemos no interior de uma
catedral gética ou numa boate. Mas é
irreal. Fora da galeria, o quadro vai ser
contemplado em outros ambientes,
com outra ilumina¢io ou mesmo luz na-
tural, do dia. E tudo pode mudar. Afinal
catedrais goticas ndo podem mais ser
construidas, nem se pode viver todo o*
tempo dentro de uma boate.
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