O "ESQUADRAQO: DO IMPERIAL

Carlos Imperial inspirou-se (? ) numa série

de reportagens de Pinheiro Jr. publicadas em

“Ultima Hora”, para realizar o roteiro de *O Esquadrio
da Morte”, filme que dirigiu para sua firma e que

estda em cartaz na cidade. Seu resultado,

20. Caderno

" no entanto, é frustrante. (Critica na pagina 22). NZo pode ser vendido separadamente

ATRIBUNA

Vitonia

JAZZ NO CARLOS GOMES

Apresenta-se hoje, no Teatro Carlos Gomes,

o grupo American Brass Quintet, um dos mais

prestigiados conjuntos de sopro do “Jazz™ nos Estados Unidos.
Sabado e domingo sera a vez do Index, formado pelo pianista
capixaba Marcos Resende, o saxofonista Nivaldo Ormelas, o baixista

quinta-feira, 23 @e8etembro de 1976 Rubio Sabino e o baterista Claudio Caribé. (Pagina 23).
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CINEMA

realizada terga-feira

poema Sousandrade.

“Eu tento fazer um tipo de abordagem semelhante ao
do livio 70 Anos de Cinema no Brasil” (de Ademar
Gonzaga e Paulo Emilio Salles Gomes), porque isto cor-
ta uma falsa idéia que se tem do cinema no Brasil como
sendo uma coisa recente. Na verdade, hd um movimento
interno de cinema brasileiro, pelo menos desde os anos
60, quando se tornou mais definitivo. Hi um movimento
recente ‘dentro do cinema brasileiro, mas este movimento
ndo € o primeiro, ndo € a primeira vez que se luta para
implatar uma forma de produgdo industrial. Industrial
no sentido de continua, auténoma, ndo dependente de
recursos extraordindrios, mas simplesmente com uma
continuidade de produgdo que tem sido o problema his-
térico do cinema no Brasil. Esse movimento mais recen-
te, talvez tenha conseguido instituir uma base industrial
de produgdo. Tendo por base o ano de 1962, o que ndo é
uma data fixa, mas de qualquer modo‘?ﬁ?e tem 14 anos
§ de producdo continua e cresgente, ndo s6 em termos de
volume de producdo, mas inclusive do projeto, do mode-
lo. Os filmes se tornaram mais ‘‘desenvolvidos™ — o que
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pode ser uma virtude e pode ser também um defeito”.

Primitivos

“A primeira imagem, que se tem noticia, filmada no
Brasil, foi feita em 1895, logo depois do cinema ter sido
inventado, na Franca. Estas imagens foram tomadas por
dois irmdos, que tinham estado na Franga e adquirido o
equipamento e que na volta para o Rio de Janeiro, filma-
ram a entrada da baia e o Pdo de Agicar. Alids, acho
bastante simbdlico que a primeira imagem filmada no
Brasil tenha sido o Pdo de Agicar, isto pode se prestar a
vérias elocubracdes analiticas.

De l4 para cd o que tem acontecido é um circulo que
dura aproximadamente oito anos, que € o tempo que 0
capital inicial tem para circular. (E isto parece até uma
coisa recorrente, é quase um circulo permanente de pe-
rfodos, Um periodo de emergéncia, um periodo de im-
plantagdo um perfodo de queda muito rdpidos. Poderia-
¢, como o fazem o Adhemar Gonzaga e o Paulo Emilio
Salles Gomes, dividir a histéria do cinema no Brasil em
cinco ou seis perfodos, com uma duragdo de aproxima-
damente dez anos, onde a produgdo surge, cria uma de-
terminada presenga no mercado, ¢ depois devido a im-
possibilidade de distribui¢do de filmes, as firmas produ-
toras entram em decadéncia),

O mercado

“O grande problema do cinema brasileiro, ao contra-
rio do que se pensa, ndo € o da produgdo, quer dizer, ndo
é o fato de se fazer filmes. O problema mais sério é saber
o que fazer depois que os filmes estdo prontos, Precisa-se
de uma rede de cinemas, onde se possa exibir o filme,
f:%cel:aer de volta o capital aplicado e produzir um novo

me.

O curioso dentro do cinema brasileiro é que o com-
portamento da linha de produgdio dentro dos vdrios
ciclos é basicamente 0 mesmo, também atravessa uma
gradacdo que a gente vai ver daqui a pouco.

Hé um levantamento de capital inicial, um capital de
surto, pode-se dizer assim, que n3o possui vinculos com

*“0 grande problema do cinema brasileiro,
ao contririo do que se pensa, nio é o da
producao, quer dizer, nao € o fato de se fazer
filmes. O problema mais sério é saber o que
fazer depois que os filmes estdo prontos.
Precisa-se de um mercado, de uma rede de cinemas
para se exibi-los, para que se possa receber de
volta o capital aplicado e'produzir outro filme”,

Encerrando a 1a. Semana Cultural Universitaria,
Sérgio Santefo, em sua palestra sobre cinema
brasileiro. Reconstituindo em linhas gerais a

sua historia, tendo como base o livro de Adhemar
Gonzaga e Paulo Emilio Salles Gomes, 70 Anos de

Cinema no Brasil’, Santdro falou dos principais

problemas que inquietam as pessoas envolvidas
na producdo cinema‘ggréafica: o problema da

distribuigdo, a sofisticacdo dos filmes (que nem
sempre responde a uma realidade social) e outros
aspectos que determinam o surgimento, o
crescimento, estabeledimento e finalmente o
desaparecimento de um surto de produgéo no Brasil.
Sérgio Santdro, um realizador de curta-metragens
convicto, tem sua atividade cinematografica
diretamente vinculada
Da aulas de cinema na
Visuais, no Rio de Jangiro, Durante a palestra

apresentados dois filmes: *A Ceramica do Vale de

Jequintinhonha”, realizado pelos M\%s de cinema
“da U_QL\rersidada Fed

“Q Gugsa", do proprio io tero, baseado no
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meios universitarios.
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problema p

o cinema. O que hd € que em determinadas é pocas existe
maior ou menor possibilidade de crédito e de capital
circulando. Nestes momentos acontecem os chamajos
“booms” culturais, todos eles seja do que for, musica. o
qualquer coisa. O cinema ndo foge a isto. Sempre que
hd uma maior quantidade de capital circulando, parte
deste capital é destinado para a montagem de uma linha
de produgdo de cinema.

O cinema tem um ar de Gltimo verniz de civilizagdo.
Das artes, ¢ a mais “complexa™, a que envolve maior
quantidade de elementos, inclusive alguns tidos como
pouco artisticos, como maquinaria, tecnologia e etc. E,
na medida em que o cinema, independendo da vontade
de seus autores, como que registra aspectos da realidade
onde se vive, ele acaba sendo um festemunho da vida
social muito extenso, muito largo. E esta funcdo que
exerce, d4 a ele, ndo uma maior qualidade em relagdo as
outras artes, mas apanha a.realidade num glohglidade,
maior do que as outras manifestacSes, que em ge::,
cobrem aspectos mais parciais.

Uma vez instalada esta produtora, carrega-se no p. *
meiro filme as esperangas. E o que tem acontecido no-
malmente é que o primeiro filme & sempre uma historia
policial. E isto acontece em todos os periodos cinemato-
grificos, a comegar pelo primeiro. Um dos primeiros
filmes comerciais brasileiros, era um caso policial, “0
Crime da Mala”. Evidentemente que este é um amplo
esquema comercial, porque esta trabalhando em cima de
uma matéria muito fresca e conta com a propria divulga-
¢do do caso policial veridico. Entdo, todo o surto de
cinema no Brasil comega com um filme policial. E isto €
vilido até para o movimento recente ao qual me referi,
batizado de cinema novo, pois um dos primeiros filmes
do cinema novo foi “Assalto ao Trem Pagador™(62) de
Roberto Farias, que era a utilizacdo de um caso policial,
bastante conhecido na época, como base narrativa e que
fez um grande sucesso e teve muita penetragdo neste
primeiro momento do Cinema Novo.

Uma vez feito este primeiro filme, o segundo ja vem
como uma marca de euforia evidente. Os produtores do
filme se sentem em condigdes de voar um pouco mais
alto, sair da cronica cotidiana e comegar a mergulhar em
temas mais elaborados. E € isto que acontece no segundo
filme, que pode ser um outro filme policial, ou um filme
de época, de qualquer forma j4 é um filme mais rebus-
cado e caro do que o original. Outra das caracteristicas
dos filmes iniciais é que sdo filmes mais baratos, feitos
com menores recursos de produgdo do que os seguintes,
O segundo filme teria, entdo, esta caracteristica de maior
cuidado com a produgdo. O bom malandro repetiria a
dose qual seja, fazer um outro filme barato. E isto pode-
ra dar certo ou ndo certo, pois ndo existe regra de suces-
so em cinema, como alias em tudo.

A segunda produgdo, de qualquer forma, jd é uma
coisa mais dilatada, que exigiria um circuito maior de
exibi¢do para poder se pagar.

Entretanto, o mercado exibidor sempre esteve nas
mdos de proprietdrios vinculados 2 exibigdo de filmes
estrangeiros. Porque a sala de exibi¢do no Brasil existiu
antes do filme brasileiro. Entdo o mercado exibidor era
suprido com filmes estrangeiros. Isto ndo sé criou um
h4bito de consumo no publico, como um vinculo econd-

RGIO SANTERO

gl UL SR

: ‘M“W&I-: .

INcipa

‘mico entre exibidores nacionais e distribuidores estran-
geiros. E a medida que passou a existir produto nacional,
1avia uma resisténcia dos exibidores (que ainda existe)
‘na medida em que, segundo eles, o piblico gosta mais do
filme estrangeiro, e que o filme brasileiro é sempre pre-
juizo. O que evidentemente ¢ uma pardfrase banal, por-
que quem nunca viu marmelada nfo pode saber se ¢é
doce ou ndo, nfo tem idéia, trata-se de um produto fora
do alcance, entdo naturalmente no pode haver nenhum
comportamento preferencial, porque simplesmente ndo
hd a oferta da opgfo. Mas acontece. que este vinculo
exibidor/distribuidor estrangeiro é muito sélido. Entdo, o
processo de produgdo original, estd permanentemente
com uma corda no pescoco, nunca pode ultrapassar a
suforia original.

l ‘ Sofisticacdo

U que acontece ¢ que as produtoras fazem o filme
mais caro, mas que ndo podem pagar. Ndo sei exatamen-
te porque motivo, ndo sei se € uma cegueira, mas o fato é
que insistem na grande producdo e continuam a sofisti-
car o produto. O terceiro filme ji serd ainda mais sofisti-
cado, e usa-se recursos do tipo, por exemplo, adaptacdo
literdria, que é uma forma de se contar com um publico
se ndo certo, a0 menos previsivel, que seria o publico da
obra literdria. Entdo, o outro filme seria uma adapta¢do
de José de Alencar, por exemplo, cuja obra jd teve adap-
tacOes para o cinema desde 1920, ndo € coisa recente.
Alids, volto a repetir que o cinema brasileiro ndo ¢ novo
¢ sua dindmica é absolutamente repetitiva. Ndo houve
nenhuma modificagdo no processo, cle se repete perma-
nentemente, Existe atualmente uma promessa de supera-
¢do deste estdgio repetitivo, mas até que o cinema brasi-
leiro tenha segurado um circuito minimo de exibi¢do,
que permita a ele levar as telas os filmes que sdo feitos eu
infelizmente vou continuar um pouco cético. Aberturas
semelhantes jé aconteceram antes e ndo foram adiante.

O novo estdgio seria a adaptacdo literdria. E evidente
que a adaptagdo literdria, € uma produ¢io mais bem cui-
dada, mais bem acabada, exigindo recursos de encena¢io
mais requintados do que nos outros filmes. Na adapta¢do
literdria, tem-se 0 compromisso bdsico inicial de reprodu-
zir o clima, o ambiente, ou os préprios cendrios do au-
tor, embora tudo isto jd tenha sido ultrapassado atual-
mente. Este tipo de filme é geralmente de época e envol-
ve um esfor¢o de cenarizagdo, de figurinos, de maqui-
lage, de efeitos especiais e representa um esfor¢o de pro-
dugdo muito mais dilatado do que os anteriores. E apesar
de haver a promessa de piblico, que seria o publico da
obra literdria, nem sempre isto acontece, ndo ¢ matemad-
tico nem garantido.

O filme histérico, uma das grandes ambigOes dos cine-
mas, principalmente os brasileiros, quadruplica o esforgo
de produg¢do de uma adaptagdo literdria. Seria inconcebi-
vel um filme historico que nio tivesse uma massa de
figurantes no segundo plano vestidas a cardter e andando
em ambientes de época. Mas como a circulagdo do filme
ndo € assegurada, o fracasso comercial do filme é total.
Acho que o filme historico s6 é vidvel se for sustentado
pelo estado. Mas existem virios : projetos em mente.
Um deles seria a filmagem da Retiragig_&a Laguna. Nio

| ainda é
a exibicdo e ndo a producao”

sei se vocés conhecem a retirada da Laguna, mas deve
custar aproximadamente o que custou Cle6patra.

O grande cataclisma, € que, satisfeito este delirio
quandiloquente, os produtores se enveredam pelo me-
lhor que existe dentro do cinema, pelo menos na minha
opinido, o drama existencial, um filme mais barato, mas
que deve levar ao cinema aproximadamente quatro pes-
soas, sendo que duas familiares do autor, que vao ouvir
reclamagGes de intelectual,

E com este filme, tendo percorrido toda a trajetoria
de projetos de filmes, a companhia produtora encerra
‘suas atividades e os realizadores que nela ou para ela
trabalharam se dirigem para outras atividades, publicida-
de, filme de documentdrio. Enfim, escolhem um local
para continuar a filmar, mas sem a relacdo comercial e
sem o vinculo com o publico.

Esta pequena historinha, aconteceu de 1895 a 1905,
1905 a 1925, de 1925'a 1935, de 1935 a 1950, de 1950
a 1960 e de 1960 em diante”,

Os ciclos

“Paralelo a isto, um fato que acontece dentro da his-
toria do cinema brasileiro, € a existéncia de ciclos de
realizacdo perdidos dentro do tempo e do espago, ou
mesmo um arquipélago cultural.

Como exemplos, houve o ciclo de Guataguases, que
teve 1 frente Humberto Mauro, que é o primeiro realiza-
dor, e comega por volta de 1920 e vai até 1940 (aproxi-
madamente), quando ele se retira e se torna um docu-
mentarista do Instituto do Cinema Educativo. Humberto
Mauro é o caso mais notdvel destes ciclos de cinema. E
ele teria produzido e exibido estes filmes na regido mes-
mo de Guataguases.

Outro exemplo notdvel, foi o ciclo do Regife, que é
mais antigo ainda que o de Guataguases. Dd-se por volta
de 1919 até 1925. Chegou a produzir cerca de oito fil-
mes, particularmente um chamado “ltararé da Praia™, do
qual ainda se existe copia. 5

A respeito do cinema brasileiro acontece umin coisa
muito engragada. A cinematografia brasileira tem uma
caracteristica diferente frente a cinematografia mundial.
Em geral os cinemas sdo uma reunido de talentos cinema-
togrificos notdveis. No cinema italiano, por exemplo, é
fulano, beltrano e ndo-sei-mais-quem, que sdo Gtimos,
geniais. No cinema francés idem, no inglés idem, no ame-

1 ricano idem. A diferenga para o cinema brasileiro, € que

) me dd a impressdo de ser uma coisa s6. Em que os filmes
particulares corresponderiam a cenas de um grande fil-
me. Por que, certos momentos de filmes reproduzem
fielmente momentos destes filmes histéricos, mais remo-
tos, que ndo eram nem conhecidos ndo se pode nem
dizer que se trata de uma influéncia direta. Mesmo des-
conhecendo a matriz original, os filmes reproduzem cer-
tos momentos, certos ambientes que sdo absolutamente
idénticos. E mais do que isto, existe uma trajetéria co-
mum de personagens, personagens que transitam, que come-
¢am num filme de determinado autor e reaparecem em
outro filme, sob uma outra forma evidentemente. Os
filmes brasileiros ddo a impressfo de serem complemen-

Atares. E uma cinematografia mesmo, ndo é um coletivo
de filmes”. :

“O cinema tem um ar de Gltimo verniz de
civilizagdo. Das artes, é a mais *“complexa”,
a que envolve maior quantidade de elementos,

inclusive alguns tidos como pouco artisticos,
como magquinaria, tecnologia, etc. E na medida
em que o cinema, independendo da vontade de seus
autores, registra aspectos da realidade onde se
vive, acaba sendo um testemunho da vida social .




