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Quem pretende ir ver a mostra do
cartunista Mollica, no foyer do Museu
de Arte Moderna, e que se prolongard
até o dia 31, nfo espere uma exposicio
estdtica do que se costuma chamar
‘‘os mais recentes trabalhos do
artista”. Claro, ela tem desenhos,
pinturas, esculturas, fotografias e até
um painel todo em branco, sobre um
chéo coberto de jornais, e tendo
proximos uma escada, um rolo de
pintura e uma lata de tinta. O painel é
assinado por um tal de Zé Mané, e o
autor lhe deu 0 nome de “Homenagem
ao pintor desconhecido, ou
perspectivas de abertura de um
espago ideoldgico”.
Tudo isso, no entanto, sdo apenas
“representacdes bidimensionais da
realidade’’, nfo é ainda toda a
exposigfio. Complicado? De jeito
nenhum. Mollica diz: “Essas coisas
abrem o espago onde eu vou jogar
capoeira’. Sim, porque tem capoeira,
sem hora marcada, a depender do dia.
Ele conclui: “Entro com meu corpo
na jogada, atuando sobre o chio
enquanto represento na parede.
Sacou?”. Mollica se define:

— Homo sapiens, nfo. Homo ludens.

ificil é conseguir segurar o

Mollica, fazé-lo parar quieto

e dar a entrevista. Chegou

atrasado e ainda tem gque ti-

rar os quadros do carro, a

exposigdo serd inaugurada
no dia seguinte. Finalmente ele se sen-
ta, bem comportado, numa salinha do
terceiro andar do MAM.

— A exposicdo se chama ‘¢ Brincas
comeu brinco?". Ponto de interrogacio
invertido no inicio, como em espanhol.
E tem o subtitulo: “Um manifesto
ladico-bestialégico”. Sabe que comegou
quase de brincadeira? Eu estava hd um
ano contratado como desenhista de jor-
nal. Ai percebi que muitas coisas liga-
das 4 minha formacio arquitetdnica e
artistica — portanto, em nivel de trés
dimensdes, e também pléstico — nio
podiam ser transmitidas de maneira to-
tal através do desenho de imprensa.

— Formacé#o arquiteténica?

— Pois é, terminei o curso em 1969.
Neste ponto quero fazer uma denitincia.
Falta a formac#o arquiteténica uma vi-
sdo ao nivel do espaco real, isto é, falta
a reportagem. Isto é grave, porque se
pressupde que o arquiteto ird trabalhar
a trés dimensdes. Durante o curso, fui a
campo muito poucas vezes. Via filmes,
lia livros, o professor desenhava no
quadro, eu mesmo acabava transpor-
tando aquilo tudo s6 para o papel. Quan-

.do trabalhava em trés dimensdes, era
_Sempre numa maquete, uma coisa re-
duzida. Em nenhum momento o curso
“me possibilitou trabalhar na escala do
ser humano. No fim, me deu um desa-
juste, porque nfio dava para atuar ho-
nestamente com o que eu sabia. Ai, em
71, veio uma fantastica oportunidade: o
convite de Regina Viter para trabalhar
com ela, como construtor, nos carros
alegéricos da Mangueira.

A concepcéio artistica, que iria ser de
Regina, acabou sendo do préprio Molli-
ca. Ela fez a pintura dos carros.

— Apresentei o projeto antes e Regi-
na aceitou. Me orgulho desse trabalho
porque é um projeto de arquitetura que
anda. Pelo menos, andou alguns quild-
metros.
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Sua segunda experiéncia como arqui-
teto foi a de co-autor do projeto'da Pra-
¢a Municipal de Macaé, como anima-
dor. Fez a parte de lazer, dentro da
idéia de transpor para a praca o terreno
baldio, alegria das criancas do interior.
Apresento-a de forma inteiramente pic-
térica, em dois grandes desenhos, sem
precisar exatamente as medidas.

— Dei uma imagem. Depois disso, ti-
ve uma fase completamente indiferen-
ciada. Até que fiz um desenho de hu-
mor. Dai fui langado como cartunista e
consegui atuar em praticamente todos
os jornais do Rio. A fase mais efetiva
foi justamente a do GLOBO, onde fiquei
um ano.

Mollica afirma pretender continuar
como desenhista de imprensa, “colabo-
rando em revistas e jornais do mundo
inteiro’. J& vendeu uma histéria em
guadrinhos para a Franca e, ha trés
anos, preparou uma série pedida pela
revista alemad “Pardon'., Nio a man-
dou ainda por preguica de ir até o cor-
reio. Tem desenhos publicados na “En-
ciclopédia latino-americana de humor"
(de uma editora colombiana), na **An-
tologia brasileira de humor" (editora
LPM, de Porto Alegre) e no livro “No-
vos humoristas do Pasquim'.

Duas vezes convidado especial do Sa-
ldo de Humor de Brasilia, também par-
ticipou do de Piracicaba e da Mostra do
Quadrinho Brasileiro, no MAM no Rio.
Atualmente, trabalhos seus percorrem
o Brasil numa exposicio coletiva sobre
ecologia, promovida pela Maison de
France. ‘* ? Brincas comeu brinco? é
sua primeira mostra individual.

— Mollica, vocé acha possivel se defi-
nir? Cartunistas, arquiteto, simples-
mente artista, uma soma disso tudo?

— Ou um ou outro, tanto faz. Mas es-
sa exposicio tem uma definicdo mais
importante. Porque tem capoeira, que
é o inicio e o fim, o fechamento de tudo.
A partir da capoeira, eu me defino as-
sim: “No fundo, eu sou apenas uma
besta'. Eu me descobri como desenhis-
ta e arquiteto a partir do meu corpo.

Ele fala da nossa formacio européia,
de repressido aos sentidos, que resulta
num desconhecimento da realidade. Da
arte voltada apenas para a representa-
¢fo dessa realidade, e ndo para uma
atuacdo sobre ela.

— Eu procuro partir do fundo dos
meus instintos, dos meus hormdnios.
Tentaram me fazer esquecer isso, mas
ndo conseguiram. Sou homo ludens,
muito mais do que homo sapiens. Claro,
essa coisa dos instintos nfo é sempre,
mas principalmente. A gente precisa
descobrir que a jogada estd é no corpo,
na sensacfo, e a cultura popular é o
norte, a bissola, o rumo. Daf a impor-
tincia da capoeira. Ela nfo é s6 uma
manifestacdo folelérica, uma luta, co-
mo muitos véem. A capoeira se liga a
um processo de harmonizagfo do in.
dividuo, &€ uma preciosidade cultural e
educacional, que deveria ser incluida
como elemento bésico em toda a nossa
formacgéo, do jardim de infincia a pos-
graduacéo.

— Vamos votar ao inicio? Ao conjun-
to da exposi¢do?,

— Ela tem uma estrutura que permi-
te passar de duas dimensbes para trés.
Ou seja: de desenhos para painéis. Di.
mensdes transadas como duas e funcio-
nando como elemento para a formacfo
de trés. A partir de uma diferenciacio
especulativa, em nivel conceitual e for-
mal, chego a dois simbolos fundamen-
tais, dois arquétipos culturais: um bus.
to masculino de terno e gravata, numa
série que chamo de *“Jornal Nacional",
e uma pélvis feminina de tanga, *‘Dese-
jo cotidiano’. Esses simbolos séo re-
presentados em duas esculturas doura-
das em papier maché, num desenho de
duas faces intitulado “Um ego: moeda
corrente’ e, ainda, sob a forma de pin-
turas. Estas formam duas séries con-
frontadas que “abrem” — e nio, fe-
cham — o espaco onde jogo capoeira.
Sobre minha cabeca, diferentes faixas
de pano onde estio escritas algumas
propostas ligeiramente indecorosas, se-
melhantes ao titulos da exposicfo.




