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o SERIGRAFIA PERMUTACIONAL COMO PROCESSO AUTONOMO DE CRIACAO.
4

PRINCIPIOS TEGRICOS SOBRE A ELABORAGAO DO PROJETO.

0 pro;eto, ou esquema grafico baslco, representa o lanqamento, abs-
trato, de uma imagem, ou seja, de uma ideia. Corresponde portanto a imagina
¢ao diretamente ligada a fonte dos conceitos ou aos principios da forma.Tra-
ta-se, evidentemente de uma ideia desencarnada, isto €, ainda nao comprovada

« na materia.
! by Em sintese, o projeto determina uma programagao, por assim dizer te
orica, do ttabalho a ser realizado.

0 ]ulzo critico a respeito de um projeto so e possivel quando consi
derado em relagao ao panorama da obra individual do artista. Isto, porque a
1nsp1ra9ao que da origem a esse pro;eto deve ter seus fundamentos nas suges-
toes desencadeadas pela serie de projetos anteriores e ja comprovados efeti-
vamente na realizagao.

Embora a flnalldade essencial do projeto consista justamente em pro
por novas solugoes plasticas, novos relacionamentos estruturais a serem tes-
tsdos, e lndxspensavel que tais propostas se integrem na continuidade ou na
coeréncia do mundo plastico do autor. Deste modo e que se elabora a_ lingua~-
gem 1nd1v1dua1. E a finalidade mais profunda da linguagem plastica e revelar
uma visao do mundo e portanto equaclonar uma ética do ser em face da vida.Em
sintese, ¢ o testemunho de uma vivéncia.

Considero que a intensidade de qualquer vivencia exige a escolha de
um limite. Em vez de se refletir, experimentalmente, na multiplicidade cao-
tica do mundo objetivo, o artista prefere concentrar-se em seus proprios li-
mites subjetivos e ali refletir a parcela de multiplicidade do mundo que pos
sa ser filtrada ou passar pelo crivo de sua sensibilidade. Nesta rota e que
se procura a profundidade evolutiva e se evita a dlspersao. *

A arte encerra uma conotagao direta com a dimensao animica. Ela e
essencialmente a expressao sutil dos sentimentos e das emogoes e tem a facul
dade de transmitir o elam interno do autor.

Sob este aspecto a arte nao corresponde, propriamente a um pensamen
to, pois o pensamento afina-se mais com a _mente, com a dlmensao intelectual,
Sem duvida, essa dimensao da consciéncia & de enorme 1mportanc1a porque atrg
vés dela acumulamos informagoes e agugamos o senso critico e a propria sensi
bilidade.

Contudo, considero que o principal interesse do artista plastico,
nao consiste em permanecer no dominio abstrato dos conceitos formais conti-
dos na esséncia do projeto basico. Al realmente predomina a dimensao mental
e critica.

Creio que no artista deve prevalecer o secreto fascinio que o arras
ta a tarefa de _captar as contlngenclaa maleaveis e movedxgaa da alma, refle-
ti-las ou grava-las na matéria especifica da crlagao.

No processo serigrafico, essa mater1a prxma que oferece,atraves das
permutas, multiplas p0551b111dades de concregoes e a cor.

Por este motivo defendo a execugao pelo proprio artista, isto 05 %

* manipulagao do material do processo, como um fator fundamental do ato cria-
dor.

Dionisio Del Santo. Agosto de 1975.



CURSO PRATICO

Serigrafia.

LIMITES:

A técnica serigrafica concentrada em seu mais simples &ngulo especifico; —
pesquisas na diregao de aberturas, visando expressdes pessoais, particular
mente no dominio da cor.

Neste'caso o artisfa apresenta-se em primeiro plano. Ele deve verifi-
car se a tecnica, isto e, a ferramenta pode interessa-lo em fungao de suas
aspiragbes criadoras.

As formas geométricas - mais universais ou mentais - oferecem, sem du
vida, as mais ricas possibilidades quanto ao relacionamento mituo das areas
de cor: inversao de matrizes, superposigaes transparentes etc.

Contudo, as proprias formas orginicas quando simples ou despojadas,
também possibilitam um grande controle na programagao de propostas clara-
mente evidentes. Cabe ao artista perseguir o mistério, ou a faceta do mun-
do que mais o atrai, desvendar-lhe a ordem secreta e torna-la expressa na
criag8o individual. Apenas um alerta: os grafismos casuais, os maneiris-
mos, podem conduzir ao virtuosismo técnico, vazio de sentidos. B as suges-
tes que a técnica serigrafica oferece nessa diregdo, s3o realmente enor-
mes.

INFORMAGUES PRELIMINARES: O Naylon e o filme de recorte podem ser considerados como

O NAYLON

os materiais técnicos basicos da serigrafia.

¢ uma seda sintética, fabricada em varias espessuras, ou numero de tramas
por centimetro quadrado. Sua boa qualidade se verifica na regularidade das
tramas. Juanto mais fino é o corpo do naylon, mais delgada a camada  im-
pressa.

O FILME DE RECORTE MANUAL ¢ uma pelicula preparada sobre um suporte transparente: -

PROCESSO

plastico - acetato — ou papel vegetal.

Modo de preparar: lﬂ)Cera de soalho aplicada sobre a superficie do acetato,
plastico, ou papel vegetal, com o auxilio de uma estopa.

22)Cola de borracha, aplicada com uma trincha, sobre o
suporte ja encerado.
32)Laca incolor (base de nitrocelulose) a qual se acres—
centa "dibutilftalato" ou oleo de ricino, a fim  de
dar maior flexibilidade ao filme. Ainda se acrescenta
a laca, pigmento ou corante (vermelho ou verde), de
antemao dissolvido em alcool. A mistura desses trés
ingredientes é aplicada, a pistola, sobre a superfi -
cie do suporte (acetato, plastico ou p. vegetal), ja
preparados com os dois primeiros ingredientes.
As casas especializadas fabricam e vendem esse produto em folhas de 1m
x 70 cmt. e outros formatos. Torna-se desnecessaria a fabricag@o pelo pro-
prio serigrafo.

FOTOGRAFICO: % utilizado para a reprodugdo de elementos graficos muito fi-
nos: letras (composigdes tipograficas) fotos, reticulas etc., impossiveis
de serem recortados manualmente.

Neste processo utiliza-se um naylon muito fino (importado) e vendido
sob varios numeros. Os de numeros 130 e 150 s3o proprios para a impressao
desses grafismos mais delicados.

A preparagao das matrizes pelo processo fotografico exige as seguintes

operagoes:
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12) A preparagio do diapositivo, em acetato. Esse diapositivo € confeccio-
nado por maguinas graficas proprias, a partir de uma arte final em pre
to e branco (nanquim ou letra sett). Tais maquinas oferecem a chance de
reduzir ou ampliar a arte final apresentada;

22) A sensibilizag@o da tela (naylon n® 130) através duma emuls@o foto-sen
sivel. Sua secagem na camara escura;

32) Coloca~se o diapositivo sob a tela sensibilizada (ja seca) e sobre o
vidro da mesa prépria, com lampada foto-flood. 2, 3, 4 ou 5 minutos de
exposigao a lampada, s3o suficientes para a transposigao;

42) O negro do diapositivo impede que a emuls3o sensibilizadora da telase
queime nessas partes, as quais sao desmanchadas e retiradas com um ja-
to de agua sobre a tela.

Desse modo o diapositivo foi transportado para a tela. E a matriz. A
impressao segue a norma geral das matrizes feitas pelo recorte manual. Essas matri-
zes permitem a impressao com tintas opacas, transparentes e VINfLICAS, ao passo que
as matrizes feitas pelo recorte manual ndo permitem a impressdo com tintas vinili-

cas pois sua composigdo dissolve o filme de recorte (a matriz).

A oficina n@o necessita possuir uma camara escura propria para 0s trans
portes fotograficos. As casas especializadas em materiais de serigrafia oferecem es
se servigo de modo satisfatorio e econdmico.

MATRRIAL INDISPNSAVEL PARA A OFICINA DE SERIGRAFIA

Ol - Serrote 23 - Fita de papel gomado (4 cms.)
02 - Martelo 24 — Folha de acetato (p/registro)
03 - Alicate 25 — Bstopa de algoddo (branca)
04 - Chave de fenda 26 - Goma laca (importada)
05 - Furador simples 27 - Alcool de farmacia (Pring-962)
06 - Parafusos comms 28 - Laca incolor (nitrocelulose)
07 - Dobradigas (sem folgas nas jungdes) 29 - Jornais velhos (em quantidade)
08 - 4 parafusos tipo "Sargento" 30 - Latas p/preparagao das tintas
09 - Par de esquadros 31 - Varetas p/mistura das tintas
10 - Borracha 32 - Serie de molduras ou bastidores
11 - Lapis comum 33 — Filme de recorte
12 - filetes - laminas. 34 - Naylon comum
13 - Nanquim + caneta com pena 35 - Naylon fino (importado)
14 - Régua de ago = 60 cmt. 36 - Thinner aguia (série A)
15 - Fita durex 37 - Puxadores de borracha sintética
16 - Fita crepe (3 cms.) 38 - Tintas
17 - Pincéis chatos (de seda) 39 - Solventes
18 - Pincéis finos (retoques) 40 - Faquinha de recorte
19 - Cart3o duplex (r00 grs.) 41 - Papel p/impressdo
20 - Papel manteiga fOsco 42 - Mesa de impressao
21 - Compasso 43 - Secadores
22 - Grampeador + caixa de grampos
TINTAS TINTAS

I - Opacas-foscas II - Transparentes foscas
01 - Preto 01 - Base transparente n? 6437
02 - Branco 02 - Amarelo limao n? 8895
03 - Amarelo lim3o 03 - Amarelo ouro n® 8889

04 - Amarelo ouro 04 - Vermelho vivo n? 7380



05 - Vermelho vivo 05 - Vermelho Rox n? 8584
06 - Vermelho escuro 06 - Azul cobalto n? 7381
07 - Azul cobalto 07 - Azul ultramar n? 8996

08 - Azul ultramar

0 solvente para essas tintas € a agua 0 solvente dessas tintas € a agua
raz. A marca é Saturno (ACOR). Rua da raz. A marca ¢ IMPRIMEX. Rua Ana
Candelaria, 76, 2° andar. Nery, 372.

III - Vinilicas

01l - Preto
02 - Branco
03 - Amarelo
04 - Vermelho
05 - Azul

EXPERIENCIA

Execugao de um projeto basico gerador (ou a realizagao da multiplicagao da obra):
12) Criagdo do projeto (ou esquema grafico gerador);
29) Determinag3o ou escolha de uma ordem para a confecgao das matrizes;
32) Modo de esticar e preparar as telas necessarias para o projeto a executar;
49) Recorte das matrizes na ordem sequente escolhidaj
5¢) Fixagao do recorte sobre o naylon esticado (tela). Retirada do suporte do
%ilme. Retoques com goma lacaj
62) Preparagao do registro ou batente;
72) Programagao racional (controladora, mas provisoria) das cores a imprimir.
Essa programagao pode sor alterada, intuitivamente, na execugao;
82) Preparagdo da cor, sua mistura. Procura do ponto exato para a impressao(sol
vente = agua raz).
92) Preparagdo do puxador. Afiar suas arestas com lixa d'agua;
109) PFixag3o da matriz na mesa de impressio (dobradigas, parafusos "Sargento");
112) Aplicag@o do registro (batente) sobre o vidro da mesa de impress@o. Sua re-
lagdo com a matriz ja fixada. Sua finalidade pratica na colocagdo exata do papel a
imprimir;
122) Separagao do papel a imprimir com a 18 cor e 1@ matriz;
132) Impress@io e colocagao nos secadores;
142) Limpeza da tela ou matriz;
159) Troca de cores a serem impressas com a mesma matriz;
162) Entrada sucessiva das outras matrizes do projeto. Intercambio de cores(per
mutas). Troca na ordem de entrada das matrizes;
172) Reimpressdo (com a mesma matriz) em superficies humidas ou semi humidas. -
Texturas materiais puramente serigraficas; '
182) Cores esbatidas;
192) Veladuras;
209) Selegao final. Organizagao das permutas. Numeragao e assinatura.

PRINCIPIOS ARTEZANAIS BASICOS: Existe uma série de principios, comprovados na prati

cay, que devem ser respeitados rigorosamente quando se quer atingir a mestria
sobre a técnica serigrafica orientada para as experimentagdes da cor e outras pesqui
sas.

Tsses principios permitem a programagdo exata das matrizes e seus respecti-
vos ajustes na impress3o e deste modo o impressor (serigrafo) sente-se liberado para
se concentrar no problema da cor e testar as enormes possibilidades que ela oferece
para experiéncias. Se a questao ¢ dar alma ao trabalho, € na impress3do que se encon



tra a maior parcela

criativa da teécnica.

DETALFTS EXPLICATIVOS DOS PRINCIPIOS BASICOS:

I) Projeto ou esquema grafico basico: B este esquema que da origem a toda a
programagao do trabalho.

Regras: 1)

2)

3)

5)

5)

Deve estar centralizado numa folha de papel, no formato prees-—
tabelecido para a impressao da tiragem (e com margens de 3, 4
ou 5 cmt. de cada lado da area a ser impressa.

Marcar duas cruzes, a lapis, no eixo central relativo ao lado
maior do retingulo do projeto e a disténcia de 1,5 cmt.(+) fo-
ra da area a imprimir. Essas cruzes serao recortadas em cada ma
triz e a sua finalidade € orientar, na mesa de impressdo, a co
locagao exata do registro. (0 registro sera explicado posterior
mente).

Qualquer projeto, por mais simples que seja, sempre oferece va

rias modalidades de grupos formais. O autor do projeto deve es
colher uma dessas modalidades formais.

Determinar uma ordem para a confecgdo das matrizes e estabele-
cer quantas sao essas matrizes.

As formas s3o assinaladas por numeros: todas as formas a serem
impressas na mesma cor sao marcadas pelo mesmo numero; n? 1 =
18 matriz; n? 2 = 28 matriz; n? 3 = 32 matriz; n? 4 = 48 ma-
triz ctc.

l1+2o0oul+ 2+ 30ul+lou??+ 3etc.: Tratando-se de tintas
transparentes, as formas das 22, 38 ou 42 matrizes podem estar
superpostas (parcialmente) s formas das matrizes anteriores. B
impraticavel prever, com total clareza, as possibilidades das -
transparéncias ¢ muito menos ainda os resultados oferecidos pela
invers3o na ordem de entrada das matrizes. I um campo experimen
tal que s6 o trabalho permite verificar. (O excmplo pratico se-
ra apresentado, posteriormente, na propria impress3o).

II) Telas de naylon e chassis (ou molduras de madeira), (pinho). Modo de esti
car (a mao) e grampear o naylon no chassi.

1)
2)

3)

4)

Separar tantas molduras quantas forem as matrizes do projeto.

Cortar igual numero de pedagos de naylon. Cada pedago de naylon
deve ser uns 10cmt. mais largo que o formato da moldura.

0 naylon ¢ grampeado no lado mais estreito e externo da moldu-
ra ¢ do seguinte modo: Grampear primeiramente no lado maior e
a partir do centro para as extremidades. Essa operagao exige -
duas pessoas; uma estica o naylon enquanto a outra grampeia.Os
grampos devem ser aplicados numa inclinagao de 45 graus em re-
lagdo as arestas do chassi e a uma distfncia de 3 ou 4 cmt. um
do outro.

Grampeado o 12 lado passa-se ao lado oposto, depois de molhar
totalmente o naylon sob um chuveiro. Centraliza-se o naylon e
inicia-se a esticagem ¢ a respectiva grampeagdo, a partir do
centro para as extremidades. Essa esticagem deve ser a maxima
que o naylon suporte. Sua verificagao»sé ¢ permitida na prati-
Cae
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5) 0 32 lado a esticar é qualquer um dos 2 lados menores restantes.
Este lado nao pede uma esticagem muito forte, pois o lado opos-
to ainda esta solto e pode ceder demais.

6) 0 4° lado, ou o 22 lado menor, exige, conforme o 22 lado maior,

uma esticagem maxima e sempre a partir do centro para as extre-

midades. s .
7) Apara-se com uma lamina afiada, as sobras do naylon e coloca-se

a tela esticada numa area ventilada para secar. Enquanto isso
esticam-se as telas seguintes, necessarias.

8) Uma vez as telas secas, executa-se a colagem do naylon nas bor
das das molduras, no lado mais largo, com laca incolor (base ni
troceleslose). Tsta colagem é muito*importante pois confere a mé
xima firmeza ao naylon esticado e evita que, em sua tens3o, se
rasgue nos furos dos grampos.

III) Preparativos que antecedem ao recorte das matrizes:

1) Cortar tantos pedagos iguais de filme de recorte quantos forem
o numero de matrizes.

2) Marcar, inicialmente com um risco de caneta esferografica os 1i
mites do filme centralizado na tela esticada.

3) Empapelar (fita gomada de 4 cmt.), pela parte de fora, a area
restante, isto €, nfo atingida pelo filme.

4) Colocar na parte interna do chassi as cantoneiras, em fita go-
mada. Isto evita que a tinta penetre, durante a impressdo, sob
a madeira do chassi e facilita a limpeza da tela. (Esta fungZo
torna-se evidente na pratica).

IV) Recorte das matrizes:

1) Fixagao do projeto sobre cartdo duplex incorpado (500 ou 600 -
gramas). A finalidade é dar maior firmeza e maleabilidade as o
peragoes do recorte manual.

2) Pixar, com fita crepe ou durex, o primeiro pedago de filme de
recorte, centralizado sobre o esquema grafico ou projeto. 0
filme sempre deve ser maior (4 ou 5 cmt. de cada lado) que a
area do projeto.

3) Faquinha de recorte e pedra de afiar; esquadros transparentes;
compasso com lamina para o recorte de curvas circulares.
(Demonstrag@o na pratica.).

4) A fim de evitar filetes em branco nos limites das varias formas
do projeto é necessario que a 12 matriz penetre levemente nog
limites das formas seguintes. Esta entrada deve ser a minima
1,5 mm) para ndo prejudicar a pureza das formas, principalmen—
te quando se trata de tintas transparentes. As matrizes seguin
tes: 28, 32, 48, etc., por sua vez, devem retornar ou penetrar
(menos ainda) nas formas anteriores. Bste principio exige a ma-
xima atengao. £ aconselhavel recortar todas as matrizes - uma
depois da outra — sem longo intervalo de tempo, para nao esque-
cer o que se esta fazendo.

V) Fixagao dos recortes nas telas de naylon:
1) A medida que se termine o recorte de cada matriz, este é fixa-
do numa das telas esticadas, e ja empapelada segundo a explica
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cagao dada nos preparativos antecedentes. A parte vedada pelo
papel gomado deve estar perfeitamente seca. Convem n3o retiraro
recorte de sobre o projeto onde foi preso com fita crepe ou du-
rex; apenas coloca-se, entre o filme e o projeto uma folha de pa
pel branco a fim de verificar com maior nitidez, se o recorte es
ta perfeitamente terminado e limpo. T

2) Coloca-se a tela de naylon sobre o recorte. Pega-se um pouco de
estopa de primeira qualidade, (sem gordura) a qual é humidecida
em thinner. Separa-se um segundo punhado maior de estopa. Com
a la. estopa, humida de thinner esfrega-se, com certa rapidez e
sem muita pressao, sobre o naylon, debaixo do qual esta a peli-
cula do recorte. O thinner amolece a superficie dessa pelicula.
Logo a seguir esfrega-se a 22 estopa seca; a qual absorve o exces
so de thinner e apressa a secagem da pelicula. Deste modo o Te-
corte fica aderido ao naylon. Bstas operagOes sdo repetidas ate
fixar toda a area do recorte. Em seguida, desprende-se, com cui
dado, os cantos do recorte, presos ao projeto.

3) Depois de uns 5 minutos, necessarios para a completa secagem da
pelicula, retira-se, por tras, o suporte de acetato do recorte.

V1) Goma laca:

1) Retoca-se o recorte ja fixado, com goma laca, na parte interna,
a fim de dar maior firmeza a sua aderéncia, principalmente nos
angulos das formas. Qualquer friso existente entre o filme e o
papel gomado, das bordas deve ser vedado também com goma laca.
TOstes cuidados s3ao necessarios para evitar qualquer repuxamento
do naylon e, em consequéncia a deformagao da matriz e os respec
tivos descontroles nos acertos da impressao.

Bsta pronta a la. matriz. As mesmas operagdes serdo repetidas -
nos recortes das matrizes sucessivas.

VII) Registro ou batente: O registro € um acessorio de la. importéncia. Dele
depende a exata colocagao do papel a imprimir. E feito do seguinte modo:

1) Poga-sc uma folha de acetato de grossura média. Sua area deve
ser 4 cmt. maior que a folha de papel a ser impresso, cujo for-
mato ja foi predeterminado no proprio projeto basico.

2) Bste acetato é fixado sobre o projeto basico de tal modo que os
4 cmt. de sua area maior que o formato do papel, sobrem ao lado
direito e na base inferior.

3) Recortam-se 3 fitas de cartdo duplex de 2,5 cmt. de largura por
3,5 cmt. de comprimento. As arestas desse cartao devem ser em
angulo reto.

4) Duas dessas fitas de cart3o sao presas, com fita durex, formando
uma. cantoneira que coincide com o angulo direito e inferior do
papel do projeto (o qual é no formato do papel a ser impresso).

A 3a. fita € aplicada, na extremidade superior, do lado direito
da folha de papel do projeto. Com a unha deve-se conseguir que a
fita durex acompanhe a aresta retangular da fita de cartao e se
prolongue aderindo sobre o acetato. Esses cartdes devem ser refor
¢ados com fita durex nas partes externas de tal modo que nao pos
sam se deslocar absolutamente nada durante a impressao.
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5) As cruzes do projeto sao copiadas com precis@c, a nanquim e em
trago fino. Depois de secas sao protegidas com fita durex.

VIII) Mesa de impressdo: Com superficie ou tampo de vidro de.5 ou 6mm de grossu
ra. 0 vidro é o material favoravel sob varios aspectos: ndo encolhe ou de
forma; € de facil limpeza; nao cria asperezas etc.

Formato do vidro: Supondo-se que o formato maior, padronizado do papel a
imprimir seja de 70 x 50 cmt., o vidro devera ser de 80 x 60cmt.,
embutido numa moldura de 15 cmt. nos 4 lados.

A superficie da mesa deveria ter, portanto, as seguintes medidas:
80 + 30 = 110m x 60 + 30 = 90 cmt. (1.10m x 90 cmt.).

Acessorios da mesa: Duas travessas de madeira; uma delas é de comprimento
igual ao lado maior da mesa e a outra, igual ao lado menor.
A largura dessas travessas pode ser de 8 cmt. e a grossura exa-
tamente igual a grossura dos chassis utilizados nas telas ou ma
trizes.
Essas travessas s3o presas, em suas extremidades, a superficie
da mesa por meio de grampos tipo "Sargento'. Sobre elas aplicam-
se duas dobradigas nas quais vao ser parafusadas as matrizes.Se
o trabalho a ser impresso € no sentido do lado menor ou vertical
do papel, utiliza-se a travessa relativa ao lado menor, da mesa,
e vice~versa.

Depois de fixadas as dobradigas, a matriz deve ser calgada ou
escorada de tal modo que ao pousar na superficie da mesa se en-
caixe corretamente num batente. Isso evita qualquer deslocamen-
to lateral da matriz, durante a impressdo. Este calgamento é fei
to por meio de 2 tacos de madeira e 2 parafusos ou grampos "Sar
gento".

Numa das laterais da matriz coloca-se,parafusada, uma alavanca
(pequena tira de madeira), cuja finalidade é conservar a tela
inclinada enquanto se coloca no registro o papel a imprimir, ou
se retira esse papel depois da impressao.

Impressao: Preparagao da tinta; sua mistura com agua raz; procura da cor desejada.
Puxador de borracha com as arestas afiadas com lixa d'agua.

o emprego do registro: Com um pequeno pedago de puxador imprime-se, sobre o vidro
da mesa, as 2 cruzes da matriz. Essas cruzes impressas sao

protegidas com fita durex. Os recortes dessas cruzes (que n3o de
vem ser impressas no trabalho) s3o vedadas, também com fita du-
rex, por detras da tela.
As cruzes do registro tragadas a nanquim) devem casar exatamen-—
te com as cruzes impressas sobre o vidro. A folba de acetato des
se registro (com as cantoneiras previamente preparadas) ¢ fixa~
da firmemente sobre o vidro da mesa com fita crepe.
As cantoneiras do acetato possibilitam a colocagao exata do pa~
rel a ser impresso.

SugestOes para abertura técnicas ou campos de pesquisas pessoais e inventivas. Matri
zes expontaneas a partir das proprias matrizes do projeto inicial ou programado:fios
de linha ou de estopa; folhas vegetais; jornais picotados. Areas esbatidas.

Tabelas de transferéncias.



NOTAS INFORMATIVAS

Minhas pesquisas na técnica da serigrafia se fundamentam no emprego simul
taneo das tintas opacas e transparentes foscas.

Utilizo as tintas opacas (e vinilicas) na impressao de elementos grafi-
cos: linhas, estrias, que funcionam como reticulas vibratorias e criam sobre certas
areas chapadas, tons inexistentes ou seja, cores virtuais.

As vezes emprego as cores opacas como fundo e sobre elas -—enquanto ainda
semi-humidas- aplico veladuras ou reimpressdes em tinta transparente. Deste modo ob
tenho uma riqueza maior nas texturas materiais da cor.

Outras vezes dou a essas tintas opacas um corpo semi-transparente, para
determinadas solugdes que surgem na ewvolugdo do trabalho. Por exemplo: um azul mé-
dio transparente sobre uma area anterior em azul escuro, ocasiona apenas uma tenue
mudanga nesse azul escuro. llas se o azul medio aplicado for semi-transparente a sua
superposicao ao azul escuro dara um terceiro azul distinto.

Quando quero conseguir areas esbatidas, utilizo ainda as tintas opacas cu
jo corpo ¢ mais denso e facilita a obtengao de esbatidos perfeitos. Sobre essas éﬁi
as esbatidas ou em trechos delas, aplico, quando necessario, veladuras em cores
transparentes e deste modo obtenho novas areas esbatidas, e em outras cores.

Na serigrafia as tintas transparentes oferecem uma riqueza enorme quanto
ao seu proprio grau de transparéncia. Torna-se impraticavel sistematizar essa ques-
tEo, seja atraves do peso das tintas utilizadas ou pela quantidade empregada na mis
tura. Tsse grau de transparéncia das tintas varia de acordo com a espessura da cama
da impressa. Bssa camada depende da propria consisténcia da tinta, mais solida ou
mais liquida (dissolvida em 4gua raz) e da grossura do nylon utilizado na matriz.

Além desse grau de transparéncia as tintas ocasionam, apos a secagem, tex
turas materiais, as quais dependem também, tanto do seu grau de consisténcia como
da espessura-do ﬁ§10n.

Por detras dessas dificuldades reais escondem-se os extraordinarios recur
sos que a técnica oferece. Somente a intuig3o e a capacidade experimentadora serao
capazes de revelar que tais dificuldades s3o apenas aparentes, pois sdo a propria
riqueza do material. S3o portanto facilidades e exuberancias.

0 interesse maximo da serigrafia deve basear-se portanto, em seu angulo
criativo, experimental e inovador.

A simples tiragem de exemplares repetidos visando a divulgagao, pode con-
duzir facilmente ao académico (belas artes). Sua finalidade pode confundir-se com o
lucro material e podera descambar para a alienagao, aliada a moda superficial exis-
tente em torno dessa técnica.

A serigrafia pode oferecer, no minimo, dois campos criativamente validos
e ambos se relacionam com a multiplicag3o ou expansio da obra (obra aberta).

No primeiro campo, o artista apenas elabora o'projeto gerador da multipli
cagao, a partir de sua propria consciéncia a respeito das possibilidades da téeni-
ca. Sua exccugao estara a cargo do artezao (oficina) que apesar de competente no do
minio da técnica, n3o necessita introduzir inovagdes ludicamente criadoras e segue,
embora com sensibilidade, os principios norteadores do artista que elaborou o proje
to, tendo este premeditado as possibilidades das permutas e o seu desenvolvimento
logico. Poderdo estar incluidas no projeto basico as possibilidades de  resultados
imprevistos que, cmbora intuidos necessitam da experimentagdo, isto &€, resultados
que serdo confirmados ou n3o através da realizagfo ou execugao.

Bsta seria a modalidade criadora e eticamente valida, utilizada pelo ar-

tista quando ele proprio n3o ¢ o executante.

Nestes principios se fundamenta a experiéncia de Vasarely, segundo as in-
formagaes de seus préprios textos relativos ao assunto.

0 artista artesdo n3o pode oferecer suas proprias pesquisas técnicas,isto
€, n3o podé introduzir gratuitamente os seus proprios recursos de linguagem sobre

um trabalho ou esquema de outro autor, a nfo ser através da cumplicidade expressa.
o
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Esse fato poderia ocasionar uma dualidade ambigua e éticamente inacecitavel, pois o
outro assinaria um trabalho que nao realizou e aceitaria como sua uma linguagem
transfigurada cujo timbre seria estranho a sua propria voz interior, isto €, ao seu
dominio plastico.

Para que haja um controle do artista sobre o executante é necessario op-
tar-se pela escolha das tintas opacas, capazes, de reproduzir as cores do projeto
em seu exato relacionamento mutuo.

Bssa foi a opg3o de Vasarely, por nao ser ele proprio o'executanteds suas
serigrafias altamente criativas.

As tintas transparentes pela complexidade que encerram, exigem a cumplici
dade entre o artista e o artes3o execcutor. A n3o ser que o artista se limite as pre
carias tabelas de transparéncias fornecidas pela oficina que executara a obra.

Istes s3o, mais ou menos os limites que o artista aceita quando ele pro-
prio se abstem de manipular a técnica e o material da criagao.

Ja quando o proprio artista é o artes®o, a serigrafia pode se oferecer co
mo uma técnica aberta e experimental e deste modo ultrapassar a dimensao meramente
grafica.

Diante desta atitude a proposta anterior torna-se superficial, decorativa
ou precaria. Mas, s0 é possivel dar-lhe essa diregdo inovadora quando o artista ar-
tesfio possuir de antem3o o germe de uma linguagem que se afine com as caracteristi-
cas dessa técnica, cujos principios se baseiam em 2 fatores principais: o primeiro
¢ o seu angulo mecdnico que abrange a confecgao das matrizes, o conhecimento fisico
e tatil das tintas, solventes, filme de recorte, variedades de gjlon e outros mate-
riais basicos.

0 segundo principio se fundamenta no liudico. Ja n3o se trata de reprodu-
zir e multiplicar um tema de antem3o preelaborado ou programado. O esquema grafico
basico apenas oferece uma escolha (entre varias) para a ordem na confecgdo das ma~
trizes. Uma vez confeccionadas, estas matrizes constituem-se numa espécie de anali-
se do proprio esquema grafico. Blas podem confirmar, com clareza, o vigor das estru
turas desse esquema. Bsse conjunto de matrizes s30 as pegas mecanicas de um jogo mé
gico o qual sera vivido ludicamente na tarefa da execug@o.

Peneirada através das tramas do nylon dessas matrizes, a cor é o material
fundamental e com vida prépria, capaz de superar a condigao mecanica expressa nos
moldes das matrizes. A cor é a alma e a matéria da criag@o.

Os resultados a conseguir, embora imprevistos e multiplos, agitam-se ja
numa dimensdo secreta da imaginag3o ou no subconsciente do artista sob forma de in-
tuigao.

0 fator capital para a sua revelagio ou materializaglo esta na experimen—
tagdo. Depende pois do elam, da garra, do fogo imgerno e concentrado que o artista
souber oferecer na tarefa criadora da execugao.

Oferego essas informagdes relativas a minha experiéncia na técnica, acre-
ditando atingir dois objetivos principais: o primeiro é tentar dissipar a turva nu-
vem de fumaga que a moda e a ganancia projetam sobre a gerigrafia, tentando conduzi
la para a mais grosseira alicnagdo, em prejuizo dos autenticos criadores.

0 segundo objetivo € a esperanga de que, a partir dessas bases, qualquer
artista interessado possa pesquisar novos rumos € conseguir resultados infinitos so
licitados pela necessidade de sua propria linguagem individual.

Congidero que o artista é apenas mestre de si mesmo. Ou, o verdadeiro dis
cipulo tem a obrigag3o de superar o mestre, isto é, (redundéncia) ser ou tornar-se
seu proprio mestre. O autoconhecimento é indispensavel. B inevitavel um longo e te-
naz exercicio a fim de se afiar as garras,capazes de modelar o barro informe da vi-
da. Ou seja, fazer, criar, materializar a dimens3o de beleza que possa existir den-
tro de nos.

Rio, julho - 1973
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