muitas vezes discut
discordando sobre dete:
fisica, do seu olhar per da
pensava? sO me inquietava mais...

Entendi um dia, que daquela forma,
todo o tempo a concretizar minhas falas fazendoa a
pelos meus musculos e poros.

Discutiamos como duas coreografas que escutavam e
no caminho do corpo a resposta para muitas perguntas e saidas
de alguns labirintos.

Nao sei exatamente como, nem em que ano me deparei
com ela, mas a verdade ¢ que desde os meus anos universitarios
de 198... ja discutiamos os efeitos ¢ bebiamos da vanguarda Neo-
concretista, éramos jovens estudantes e achavamos mais jovem
ainda suas provocacoes!

Mas sei que foi desde entdo que as artes plasticas e suas
tridimensionalidades tao proximas a do universo da danca
passaram a me interessar e, desta maneira, fui buscada e busquei
ajeitar 0 meu caminho para encontrar e dialogar com esta
disciplina.

Coincidéncia ou ndo, estou envolvida nesta teia ha 15 anos e
¢ assim que comemorarei, como debutante, dando ouvidos pela
pele e sentidos, as provocagbes de uma mestra; Mais fundo, mais
fundo, mais... seu grito ainda ecoa dentro de mim!

Tenho claro, no entanto, que o que faz nos mantermos
tanto tempo conversando € o fato de me idmtiﬁ_cat.diretammtéi
com seu processo inquieto de busca ec :
sempre vi meus trabalhos con
confesso que usei de muitos ar
suficiente para que tocassem,
interlocutores.

1 no titulo, a artista busca elaborar um campo
forma-dispersio sejam entrevistas. Entrever no
t.xpenenmr o entre, o intervalo, colocando em suspenso o ja
revelando que a forma ¢ o devir das forcas. Por que o corpo?

E justo na dimensao das forcas, do campo intensivo, sensivel, campo que

- antecede as formas, pré-individual, que ¢ evocada, ao nomear seu trabalho, a

idéia de Corpo sem Orgios (CsO) inscrita no ovo. Retirar o olhar do campo
ja representado s6 se faz possivel na producio de um CsO como nos dizem
Deleuze e Guattari em “Como criar para si um Corpo sem Orgdos”, campo
fluido, viabilizador das deformagdes necessarias para a captacio do novo.

Passamos entdo, de uma oposicao estatica da forma e da matéria a uma
zona de dimensdo média, energética, molecular, que permite pensar uma
matéria energética em movimento, portadora de singularidade ou hecceidade,
que sdo formas implicitas que se combinam com processos de deformagoes.

A arte realizada neste trabalho de Ana consiste em seguir os fluxos da
matéria, consiste em ofertar a sensagdo a possibilidade de captar as forcas
invisiveis, mostrar o momento de metamorfose. Ao buscar no corpo a marca
do tempo, a artista revela que a eternidade, como matéria em movimento e
nao como vazio transcendente, aponta para a vida como obra de arte, massa
sensorial produto de experimentacio, onde memoria e desejo compdem as
atualizacoes existenciais.

HELIA BORGES

Quando compreendi, no discurso dessa artista, como
ela também se expunha tdo abertamente ao seu processo e,
por conseguinte, no caminho do outro, passei a entendé-la mais
e vislumbrar a sua grande generosidade, que s6 se reconhece
nos Grandes!

Tive uma vantagem nesse encontro que foi o fato de antes
de conhecer Lygia como artista plastica, reconhecé-la como uma
investigadora, pesquisadora e exploradora do movimento e do
corpo; aprendi a admira-la como a uma coredgrafa, aquela que
orquestra suas pesquisas, idéias e questoes, no atravessamento
do corpo, no espaco e no tempo.

Suas matérias primas sempre foram as classicas e por o serem,
nos remete a nossa presentificacido. Como falar do orgénico, da
memoria, da historia pessoal e ndo tocar na terra, na igua, no
feto, no sexo .2 Como falar da existéncia sem falar de espaco
X , cheio X vazio, dentro X fora, leve X pesado, afeto X

dor e alegria? FERRAMENTAS BASICAS A TODOS OS

riador nio se a_éha apenas fora de moda.
artista, observa-se que nunca nenhum
. Mas isso € verdadeiro na mesma

| 0 mais importante dos problemas estéticos.”
de Sisifo)
que por ora se chama, “Afinal, o que ha por
IFpOor: cujo titulo foi autorizado a ser replicado
gao Performatica pela sua autora Suely Rolnik e
retirado de um instigante texto seu, € um bordado encontro de
afetos/idéias/pensadores/ colaboradores/ priticas, com os quais
divido parte significativa dos meus dias, orientado pela inscrigao
na entrada do Templo de Delfos; “Conhece-te a ti mesmo!” - a
origem divina para a auto-realizagdo e maxima na minha obra
e vida!l E na mesma proporgao a inspira¢ao constante de outros
Mestre, como Angel Vianna e Kasuo Ohno, me ajudando a fazer
muitas perguntas e a encontrar algumas respostas sobre o meu
percurso artistico.

INSTALACAQ PERFORMATICA DE

Criagdo, Instalagdo e Performance ANA VITORIA LN VALE
Video Danga ANA VITGRIA ¢ RODRIGO GODIM
Ambientagdo SERGIO MARIMBA

Desenho de Luz MILTON GIGLIO

Roupa Band-Aid CLAUDIA DINIZ

Desenho de Som MICHAEL SEXAUER

Organizagdo da Trilha Sonora ANA VITORIA

[com Smetak, Luiz Gonzaga, Armand Amar e Bizet]
Realizagao do Projeto SUZY MUNIZ PRODUGOES
Coordenagao SUZY MUNIZ

Design Grafico e Programagdo Visual VANDERLE! LOPES
Consultoria Teatral SUZANA SALDANHA

ente RICARDD PIQUET
Gerente Geral de Des
JOAQUIM GONCALVES
Cultura ANDREIA GAMA
Analista de Cultura THIAGO SALDANHA

Fotografia RENATD MANGOLIN

Edigao e Finalizagdo do Video Danga VICTOR ROCHA
Confecgiio Roupa Band-Aid LENNY

Assessoria de Comunicagio MEIO E IMAGEM
Produgdo Executiva LUCAS LINS e RODRIGO ANDRADE

Produgao Ana Vitéria Danga Contempordnea NECO FX

_]nm "I'ub Azulay, Karen Brustolin, Kika Pmirr: Llh:la R.udﬁgnu, e
Alves de Lima, Marcelle Piton, Sucly Rolnik, Suzy Muniz e Silvia Soter,
¢ equipe EAV, Andréia Gama, Ronaldo Barbosa,

* titulo autorizado pela autora Suely Rolnik do seu texto “Afinal o que hi por tras da coisa
publicado no catilogo Lygia Clark, da obra ao acontecimento. Somos o molde - a vocé cabe o
leditado em colaboragio com Corinne Diserens para acompanhar a exposicio no Musée de Be
de Nantes e na Pinacoteca do Estado de Sio Paulo].

www.anavitoria.com.br
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BOMANDD FORCAE

sste caminho, estudo hé algum tempo a idéia de Corpo
sem I.'Ir‘-‘_',._'u s, proposta por Antonin Artaud no teatro p:
falar do DESEJO, e que Deleuze e Guattari retomaram e
veram na filosofia. Esta temdtica, também, é vista tdo
em Lygia Clark em seu processo exj erimental nas
artes-plasticas, e em toda evolug¢do do seu trabalho, que venho
.\-{'11;1:! -_"..'I.dd VEZ IMAals ency ':t'.l_].'ui.'l a revelar na minh‘l J..'lr'n_':!

“A perda da forma tanto objetiva quanto subjetiva é
uma experiéncia freqiiente na danca contemporanea”, nos
lembra Laurence Louppe

Digo que é para além da forma que podemos (nos)
revelar; visceras, musculos, fluxos, fibras, fiscias, pele, desejos,
tecidos e os nossos nos, caminhando sozinhos para o coletivo
encontro com todo o nosso toénus tonico, uma intimidade
que s6 a pritica € capaz de alcangar e togar concretamente a
cada novo passo dado a0, em cada inspiracdo e
intenc¢ao. Nossa poc¢

Eu ja observava calada e admirava meu corpo a partir
dos meus excrementos, e nunca imaginei que um dia poderia
expressa-los. O meu encontro com Lygia foi determinante
para essa tomada de coragem. Ela me provocou a pensar

como minha arte pode ser curativa e transformadora!

Rio de janeiro, verdo de 2010.
ANA VITORIA




No recente trabalho de Ana Vitéria, onde ela amplia o
entendimento sobre a presenca corporea no mundo através das
relagoes de sua sensibilidade com o raciocinio plastico de Lygia
Clark, vemos um corpo - o seu — que se esmera no detalhamento
sutil de movimentos, s6 por ela definidos, que revelam a maestria e
a autenticidade do seu fazer.

Em 3 momentos do espetaculo ela impregna pontualmente o
lugar com sua eficacia poética:

— Ao arrastar-se do circulo a cadeira: s6 Ana Vitoria sabe realizar
aquele deslocamento, no desdobrar mitdo e tenso da musculatura
de pernas e bragos ritmados pela sua paixao pelo dangar.

~ Ao fazer a cadeira girar, num esfor¢o de quase girar o mundo.

— Ao encerrar sua presenca em cena, no desalinho leve e suave de
bracos que se elevam e desfazem a matéria.

Somente sua expressao os permite existir: estes 3 instantes
inconfundiveis de sua fala.

Tudo mais, que reflete suas escolhas e que sao tdao bem
idealizados e realizados pelos atributos do som, da luz e dos objetos
plasticos, se mostra como um vasto campo de circunstancias que la
estao para acolher o unico e o inusitado: o vigor adestrado do corpo

que, fisico, torna-se simbolo, logo linguagem.

lIole de Freitas
Artista Plastica
Rio, 09 de abril de 2010

R P S, N
e il g £ o

“A Vale valoriza o patrimonio artistico e historico e
as manifesta¢des culturais das comunidades das quais
faz parte, e por isso apoia uma série de projetos de
preservacao e criacao de bens culturais. Somente em
2010, a empresa esteve presente em agoes desenvolvidas
em cinco estados brasileiros.

No Rio de Janeiro, apoiou a restauracao de um
dos principais simbolos do Brasil, o monumento ao
Cristo Redentor, e se comprometeu ainda com a
manutencao e a conservacdo da estatua e da area do
plato pelos proximos cinco anos. Em Minas Gerais,
estado onde comecou suas atividades, inaugurou o
Memorial Minas Gerais — Vale, em Belo Horizonte, que
apresenta aos visitantes a historia e os costumes mineiros
de forma diferente e interativa.

A empresa mantém ainda o Museu Vale, no
Espirito Santo, que leva o melhor da arte contemporéinea
a Vila Velha, e apoia iniciativas como a Feira do Livro de
Sao Luis, no Maranhdo, além de grandes manifestacoes
populares como o Cirio de Nazaré, que todos os anos
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toma as ruas de Belém, no Para.
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