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Nudez e territorio
Cristina Salgado / Regina de Paula

Sheila Cabo Geraldo

A presenca de Grande Nua na poltrona ver-
melha, de Cristina Salgado, e O Cubo Paisagem,
de Regina de Paula, nas Cavalaricas do Parque
Lage tem a poténcia de fazer irromper um de-
bate que implica a discussao do sentido de lugar
e das nocoes de espaco e territério na arte.

Para Michel de Certeau, "um lugar é a ordem (...)
uma configuracao instantanea de posicoes”, en-
quanto o espaco estaria associado a "vetores de
direcao, quantidade de velocidade e variavel de
tempo”. O espago seria, entao, um “... cruza-
mento de moveis, animado pelo conjunto dos
movimentos que se desdobram”.' Ja o territorio,
que se constitui na acao de delimitacao, se apre-
sentaria como uma priorizacao das dimensoes
simbalicas e subjetivas,

Assim, Grande Nua estabelece uma ordem que,
em sua configuracao — materializada no dialogo
de uma antiga poltrona vermelha com um frag-
mentado e multiplicado corpo feminino feito de
tiras de tapete nas cores matizadas entre o ver-
melho e o branco -, como um lugar, se mostra
em perene mutacao, como dobra e desdobra-
mento, constituindo um fluxo, onde se apresen-
tam e reapresentam os territorios do feminino,
da sexualidade, do orgénico, das visceras, do de
dentro, mas também do masculino, do recalque,
do mecanico, da pele, do de fora, em uma trama
em que estao presentes, formando teias, os par-
ticulares dos individuos, mas também seus posi-
cionamentos e deslocamentos reais e metaféricos
nas sociedades, em processos que vao do pre-
sente ao passado, do real ao sonhado, do vivido
ao ilusionado, no sentido utopico do desejado. A

intrincada inter-relagao desses lugares metaféri-
cos, que segue a ordem da dobra deleuziana, é
que vai constituir, como nos explica Certeau, um
transito epistémico, ou seja, um transito que es-
tabelece conhecimento e sentido, forjando uma
pratica do espaco. O que se estd, entdo,
percebendo é que Grande Nua concentra e
disponibiliza em reentrancias e superposi¢ées um
conhecimento sobre os territorios do subjetivo,
assim como sobre a poténcia de subjetivagao de
territorios, chegando nesse processo a trama de
uma espacialidade que, usando uma expressao de
Miwon Kwon’, chamamos discursiva, pois nao se
remete exclusivamente a um referente fisico, seja
ele natural ou construido.

Por sua vez, o que Regina de Paula configura em
O Cubo Paisagem, ordena-se pela elaboracao de
duas formas matéricas, que, embora diversas,
acabam mostrando-se muito proximas. Inicial-
mente vamos encontrar um grande cubo de areia
formado pelo acimulo de pequenos cubos, re-
sultado do enrijecimento de um material que, em
natureza, dificilmente se deixa apreender ou
moldar. O grande cubo se apresenta, entao,
como um lugar de insisténcia na concentracao e
permanéncia do instavel fisico, da forma que
foge, do informe, que a artista cisma em conter
no modelo do cubo, referéncia histérica na for-
macao e debate da nocao de espaco em arte.
Regina constroi, dessa maneira, um discurso que
coloca e problematiza, como na tradicao da
forma artistica, lado a lado, natureza e arte,
como dominio da sequnda sobre a primeira,

Por outro lado, o cubo é o resultado de um deslo-
camento, o outro ponto do vetor que vai da
cidade — e mais especificamente da praia de Co-
pacabana - a instituicao de arte, representada
pelo espaco das Cavalaricas do Parque Lage. Es-
taria, assim, a artista definindo, enquanto per-
curso, um nao-lugar, que sempre é movel e
variavel, que sempre admite retorno e mudanca



de direcao, como um relato de viagem, que pode
ser atropelado pela meméria, pelos sonhos, pelos
desejos, tomando atalhos, desdobrando-se em
outras narrativas, em outros percursos, definindo,
assim, territorios. No caso do grande cubo, além
de o deslocamento definir um territério de insta-
bilidade, revelado na propria matéria de que é
formado e pela maneira como vai constituindo
seu lugar de exposi¢ao, a presenca oculta de um
pequeno castelo de areia traz a narrativa de
Regina ainda para o campo de outros territorios,
ampliando muito a relacao do espago da arte com
0 espaco da cidade. O castelo é do territorio da
infancia, é do devaneio, do encantamento. Essa
mesma relacao multipla e intrincada entre os dis-
cursos da arte e os discursos da cidade & gue vai
definir, também, a elaboragao da segunda forma,
que se materializa em um lugar-video, pura luz,
puro movimento, cuja imagem é a da paisagem
da praia de Copacabana, que na sua inconstan-
cia se apresenta invadida pelo discurso da ordem
especial do cubo geométrico, instaurando uma
pergunta sobre a ordem da paisagem, que é
também uma referéncia na cultura artistica. O
video acentua, assim, a ambiguidade e a indis-
sociabilidade entre a experiéncia e o discurso.
Como na narrativa videografica, a paisagem e o
cubo geomeétrico sao s6 pensamento,

A espacialidade da arte, como visto nos trabalhos
de Regina de Paula e Cristina Salgado, especial-
mente nestes agora apresentados, se constituiria,
assim, na relagao dos discursos que os dispositivos
artisticos aqui disporiam, ou seja, os dispositivos
objetos, relatos, projetos, registros e tantos quan-
tos a imaginacao das artistas seja capaz de criar,
abrindo um campo sintagmatico complexo e ins-
tigante na arte contemporanea.

1 Certeau, Michel. A mvengao do cotidiano [, Petropolis: Viozes, 2007
2 Kwon, Miwon. One place after another: Site-specific art and lo-
cational identity. Massachusetts-London: The MIT Press, 2004.

A arte nao é sé para os olhos

Luiza Interlenghi

Apobs 0 que muitos consideram como sendo o
fim da arte, o hegeliano Artur Danto ainda diria:
é possivel celebrar as estratégias plurais e a ca-
pacidade de comunicagdo direta da arte con-
temporanea acima das instituicées ou da critica.
Se os limites daquilo que seria o lugar da exper-
iéncia artistica desaparecem, ha algo ineditoc e
vital na arte posterior ao modernismo — suas tril-
has, quando exploradas apenas com os olhos,
avangam pouco. Para se ir mais longe, € preciso
tatear tanto os meios quanto 0s conteudos de
uma arte pluralista.

As obras de Nudez e Territorio nao se enquadram
na visao Unica e distanciada de quem observa uma
pintura. A experiéncia da multiplicidade politica,
étnica e econdmica do mundo atual dificimente
seria identificada com um sujeito universal tal
como concebido pela pintura modernista.

Grande Nua na poltrona vermelha, de Cristina Sal-
gado, e O Cubo Paisagem, de Regina de Paula, de-
mandam a presenca fisica do observador dentro do
proprio campo da obra. Ambas criam um espaco
préprio — um lugar — em que cada aproximacao
leva a um sentido parcial. A partir dessas aproxi-
macoes incompletas, a compreensao da obra é
elaborada por alguém que se percebe ora de modo
fragmentado ora como corpo imerso na obra. O ob-
servador & mobilizado de modo conflitante, pois o
mergulho na obra provoca, simultaneamente, a au-
toconsciéncia do corpo e o deslocamento dos refe-
renciais que centram o sujeito. O espago em que a
obra se realiza ndo coincide com os percursos ou
narrativas de um sujeito, mas surge pontualmente
como sendo um outro lugar (Claire Bishop).



Se em O Cubo Paisagem a terceira dimensdo é
abordada diretamente, em Grande Nua é o plano
que esta em guestao. Centenas de metros de tiras
de tapete, em tons sanguineos, envolvem uma
poltrona vermelha e se estendem sobre o piso e as
paredes da grande galeria. Ha, ainda, um espelho
emoldurado. Nao seria preciso destacar a alusao a
pintura modernista que esses elementos vém a re-
forcar. A mais significativa referéncia moderna,
porém, esta na revisdo da passagem do espago pla-
nar para o tridimensional: o acumulo dos tapetes
confere espessura a Grande Nua — seus contornos,
dobras e estiramentos evocam profundidade e dis-
tancia entre diversos planos, uma nogao cara a
analise cubista da condigao planar da pintura.

A forma geométrica é tratada com ceticismo por
Regina de Paula: a inadequacao entre o espago
idealizado e o vivido reaparece a cada tentativa de
traduzir um no outro. Pulsando na luminasidade
imaterial do video, o desenho de um cubo corta a
paisagem de Copacabana. Em outra sala, o cubo
ressurge com o volume macico de um metro
cubico, erguido com cubos menores de areia. A
inadequacao entre a forma ideal e a mutabilidade
do mundo nao é conclusiva, mas ludica. O cubo
guarda, em seu interior, um fragil castelo de areia.

No territorio heterogéneo e instavel da arte, cons-
titui uma trilha alternativa o fato de que seus
conteudos sao relacionados a narrativas pré-exis-
tentes da arte e do sujeito.

Ha uma aproximacao com o minimalismo
norte-americano, em O Cubo Paisagem, em
que a expansao do campo da obra derivou da
fenomenologia de Merleau-Ponty. Superada a re-
lacao com o objeto Unico, a escultura (e a arte
em geral) se abre para os espacos fora do objeto.
Estes espacos, afirma Miwon Kwon, deixam de
ser fisicos e se tornam discursivos. O elo perdido
entre o objeto e uma arte relacional, pautada
em processos de comunicagao (nem sempre par-

ticipativos, como em Lygia Clark), estaria, entao,
na pintura da cons-ciéncia de Cézanne, para-
digma da fenomenologia de Ponty.

Embora a grande narrativa modernista — um
épico que teve em Cézanne e no Cubismo os
marcos iniciais —, ja tenha encerrado seu ultimo
ato, Grande Nua de Cristina Salgado sustenta
um didlogo com a pintura de Picasso. Por outro
lado, Regina de Paula, com O Cubo Paisagem,
equaciona a pureza da forma geomeétrica e o
proprio género de pintura cujo marco inicial,
sabemos, sao as paisagens de Cézanne. Caon-
tudo, as duas instalacoes inscrevem-se em um es-
paco radicalmente distinto.

Se ocorrem aproximacoes com o Modernismo
(diretas e irdnicas em Grande Nua, ou veladas e
silenciosas em O Cubo Paisagem), nao chegam a
estabelecer propriamente uma continuidade da
narrativa historica: seja por frisar o género da
modelo — nua —, no caso de Cristina, ou mesmo
pela énfase dada por Regina na irredutivel dis-
tingao entre a forma pura e a paisagem - € esta
distancia historico-critica que marca o dialogo
destas artistas com o Modernismo. Os elemen-
tos para a elaboracao de novas narrativas en-
contram-se nas relacoes estabelecidas entre os
meios expressivos e os contetudos existentes,
assim como na adequacao arbitrada por ambos.

Grande Nua, de Cristina Salgado, e O Cubc Paisa-
gem, de Regina de Paula, criam poemas visuais em
que os conflitos entre 0 mundo pensado e o vivido
sao plenamente retomados — no interior desta
arena, desnudam-se encontros inéditos entre mu-
Iheres e sua prépria historia. Sao estas narrativas — e
muitas outras — que aparecemn em Nudez e Territorio:
nao ha solidos pilares para o juizo critico. Nem por
isto, porém, deixaremos de prazerosamente cons-
trui-los, como se constroem castelos de areia.
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