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Lélia Gonzalez

(1935-1994) era antropdloga, professora
de cultura brasileira na PUC-Rio, politica e
defensora dos direitos humanos.

Lélia é um simbolo e referéncia muito
importante para o movimento negro no Brasil,
publicou inuUmeros artigos e dois livros. Ajudou
a fundar instituicdes como o Movimento Negro
Unificado (MNU), o Instituto de Pesquisas das
Culturas Negras (IPCN), o Coletivo de Mulheres
Negras N’Zinga e o Olodum.

Ela iniciou o primeiro curso de cultura negra na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage em 1976.



PERFORMAR O CONHECIMENTO,
COMBATER ANTIGOS CONHECIDOS

Ulisses Carrilho
Curador de Ensino e Programa Publico
Escola de Artes Visuais do Parque Lage

Dentro do programa Curador Visitante (2015-2016),
criado e dirigido pela critica e curadora Lisette Lagnado,
entdo diretora da Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, a Biblioteca | Centro de Documentacdo e Pesquisa
passou a ser programada e pensada como dispositivo
pedagdgico por uma curadora. Ao mesmo tempo,
autébnomo e integrado, articulando o acervo bibliografico
desta escola de arte. Beatriz Lemos, idealizadora da
plataforma de pesquisa Lastro - intercambios livres em
arte, foi a primeira curadora convidada. Sua presenca

e experiéncia na plataforma contribuiram para uma
programacao da biblioteca. Articulada em rede, com

a comunidade artistica, a biblioteca reorganizou-se
espacialmente para receber aulas publicas e lancamentos
de livros. Em seguida, ja fora do contexto do programa
de exposicdes da EAV Parque Lage, Ana Luiza Fonseca
assumiu a curadoria da biblioteca com forte atencao
para a publicacdo como dispositivo a ser consumido

por leitores vorazes, mas também produzido - mais

uma plataforma para a criacdo artistica - por artistas
igualmente famintos. Grupos de leituras aconteceram
(Opinidao 17), experimentando dindmicas de leitura
singulares e um percurso de leituras fluido porque
desviante. Sua trajetéria, marcada particularmente pela
articulacado da Feira de Arte Impressa Tijuana, pode
reorientar a presenca dos livros de artista na biblioteca,
afirmando o livro como suporte possivel para o artista.

Em 2019, convidei Tanja Baudoin, professora da escola,

a assumir a curadoria da biblioteca para trabalhar com
as bibliotecarias Rubia Luiza e Juliana Machado, que ja
haviam acompanhado as curadorias anteriores. Reunindo
sua formacado e a experiéncia no coletivo If | Can’t Dance,
| Don’t Want To Be Part Of Your Revolution, Tanja foi
convidada a pensar os usos dos arquivos. Mais do que
perguntas em torno da colecdo de 20 mil exemplares da



biblioteca, dialogamos sobre os usos dos conhecimentos
ali depositados. Como performamos aquilo que é
sabido? Com que inteligéncia, atencdo ou sensibilidade
colocamos nossas vozes na esfera publica? Qual a nossa
capacidade de escuta em um mundo que convoca
certezas fradgeis em meio as ruinas cotidianas? Quanto
pode uma biblioteca de uma escola livre, voltada a arte
contemporanea, com um acervo bibliografico calcado
na modernidade europeia, patriarcal e racista? Como,
em ultima instancia, o conceito de escola vem
perpetuando uma no¢do de conhecimento fortemente
calcada na violéncia colonial e na apropriacdo, material
e simbdlica, de outras culturas?

Em Queermuseu, Queerescola, Escola Cuir, mostra
paralela a Queermuseu, num gesto de combate a partir
da curadoria do Nucleo de Acdao Educativa, exibimos
pela primeira vez os documentos de Lélia Gonzalez

em relacdo a criacdo do primeiro curso institucional de
Cultura Negra no Brasil, em 1976, na Escola de Artes
Visuais do Parque Lage. Junto de fotos de Alair Gomes,
fotéografo homossexual e ex-professor da escola, e
Matheusa Passareli, aluna trans ndo-binaria, assassinada
brutalmente em 2018, vitima de transfobia, entre outros
trabalhos, Lélia apresentava-se como um modelo
insubordinado. Apesar de nao estar filosoficamente
filiada a um pensamento manifestamente cuir, textos
como “Racismo e sexismo na cultura brasileira” sdo
fundamentais para a inversdo que necessitamos hoje.
Urge um rompimento do mundo tal qual o conhecemos,
o seu legitimo fim, como firma a artista e autora Jota
Mombaca, que nos orienta para uma redistribuicdo
desobediente de género e anticolonial da violéncia.

Intitulado Hospedando, o programa pensado por Tanja
institui ideias, temas e figuras do passado da escola
gue contribuem para a atualidade do pensamento ndo

apenas de bibliotecas e acervos, mas de instituicdes

de arte a partir de uma hospitalidade radical - o

gue também evoca o passado doméstico da casa.
Contemporaneamente, urge reler Lélia Gonzalez, uma voz
singular. Complexa, porque também simples. Ao referir-
-se a lingua portuguesa como pretogués, Lélia crava a
linguagem na corporeidade, na instituicdo de valores,

na ética da relacdo e da reparacdo histdrica - sdo muitas
as fortunas. Esperamos, com a escrita destes textos, com
a exposicdo destes trabalhos de Aline Besouro, Millena
Lizia e Yhuri Cruz e, principalmente, com a reunido destes
documentos em torno da participacdo e contribuicdo de
Lélia Gonzalez na Escola de Artes Visuais do Parque Lage
na gestdo do artista Rubens Gerchman, contribuir para a
urgente luta antirracista a partir de mais este dispositivo
de memoria.



BIBLIOTECA
DA EAV
PARQUE LAGE

A Biblioteca da EAV Parque Lage é
especializada em artes visuais com enfoque
em arte moderna e contemporanea. O acervo
conta com mais de 20 mil titulos, entre obras
de referéncia, livros, catalogos, periodicos,
monografias, livros de artistas e midias
digitais. A consulta é local e de livre acesso a
alunos, funcionarios e visitantes. A Biblioteca
ocupa duas salas; uma delas é a antiga
banheira do palacete, que virou uma sala para
leitura. H4 uma varanda com um ambiente
agradavel para receber lancamentos de livros,
rodas de conversas e outros programas.

A Biblioteca também funciona como espaco
expositivo, integrando trabalhos de arte,
cartazes, materiais de acervo e os proprios
livros relacionados aos projetos de pesquisa.
A equipe é composta por duas bibliotecarias,
responsaveis pela catalogacdo e manutencao
do acervo, e uma curadora, que foca nas
atividades publicas.

MEMORIA LAGE Memoaria Lage é o projeto de digitalizacdo e
sistematizacdo dos documentos que contam
a histdria da escola. Memodria Lage redne mais
de 7 mil documentos da instituicdo. Além
do banco de dados sediado na Biblioteca
da EAV, conta com uma plataforma digital
gue dara acesso publico a cartas, cartazes,
folders, publicacées, filmes, fotografias,
artigos de jornais, ficha de alunos e gravuras
e pinturas produzidos desde a primeira
gestdo da instituicdo (1975-1979) até hoje.
Os interessados poderao elaborar diversas
pesquisas a partir de um vasto material,
condicionado e catalogado.

Acesse o arquivo digital aqui:
www.acervo.memorialage.com.br

HOSPEDANDO “Hospedando” é um programa de pesquisa
da Biblioteca, que semestralmente se
concentra em uma pesquisa histdrica de um
nome ou evento ligado a escola. Cada projeto
usa materiais de arquivo do Membdria Lage
como base de pesquisa, e convida artistas
e outros convidados a contribuir com seus
trabalhos e ideias. O objetivo é desenvolver
conversas sobre questdes artisticas e sociais
para criar vinculos entre as geracdes que
passam pela escola.



TRAJETORIA “HOSPEDANDO
LELIA GONZALEZ (1935-1994)”

max willa morais, Servir

nada, performance, programa
“Um berro, um sussurro” da
Biblioteca da EAV Parque Lage,

Foto: Juliana Machado Foto: Rubia Luiza maio de 2019. Foto: Rubia Luiza

Foto: Rubia Luiza

Encerramento do projeto
Hospedando Lélia Gonzalez,
“Lélia Gonzalez - Para ndo
esquecer”, realizado em 13 de
julho de 2019 no saldo nobre da
EAV Pargue Lage. Abaixo: Rubia
Luiza da Silva. Ao lado: Keyna
Eleison, Zezé Motta e Raquel
Barreto. Fotos: Renan Lima

MARGO ABRIL MAIO

PRIMEIRO ENCONTRO SEGUNDO ENCONTRO TERCEIRO ENCONTRO
Abertura com com Aline Valentim com Aline Besouro,

Ana Maria Felippe max willa morais,

e Raquel Barreto Millena Lizia e Yhuri Cruz

JUNHO

QUARTO ENCONTRO
com Georgia Marcinik,
Maya Inbar e
Obirin Odara

JULHO 2019

QUINTO ENCONTRO
“Lélia Gonzalez — para
ndo esquecer”, com
Beatriz Vieirah, Elizabeth
Viana, Glau Tavares,
Keyna Eleison, Raquel
Barreto e Zezé Motta.

E com performances

e pinturas de Andréa
Almeida, Carol Sunshine,
Dila Oliveira, Susan Soares
e Viviane Laprovita.
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“Em 1976, eu mesma iniciava
o primeiro Curso de Cultura no
Brasil, na Escola de Artes Visuais
(no Parque Lage), justamente
no momento em que, gragas a
nova direcao, aquela instituicao
se renovava. Reunindo artistas e
intelectuais progressistas, cuja
producao implicava numa visao
critica da realidade brasileira,
a EAV tornou-se 0 maior espaco
cultural do Rio de Janeiro naquele
periodo (tanto que sua desativacao
foi determinada a partir de
Brasilia no inicio de 1979 com
o afastamento de sua dire¢ao).”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia; HASENBALG, Carlos. Lugar de negro.
Rio de Janeiro: Marco Zero, 1982. p. 40. (Colecdo 2 Pontos).
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HOSPEDANDO
E ATUANDO
NA BIBLIOTECA

Tanja Baudoin
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Este livreto apresenta um projeto de pesquisa
sobre uma professora da escola nos anos
1970, Lélia Gonzalez (1935-1994). Por meio
de documentos e fotos, trabalhos de arte e
textos, esta publicacdo mapeia o seu tempo
na EAV Parque Lage e as reverberacdes de
seu legado na atualidade.

Em 1976, Lélia Gonzalez iniciou o primeiro
curso institucional de cultura negra do Brasil
na EAV Parque Lage. O curso teve como
foco a presenca de artistas negros na arte
brasileira e na cultura popular, trazendo
questdes de linguagem, religido, identidade
e exclusao.

Lélia Gonzalez fez parte da equipe da

EAV entre 1976 e 1979, os primeiros anos

da escola na época da ditadura civil-

militar. Nesse momento, o artista Rubens
Gerchman, gue criou a escola em 1975, estava
desenvolvendo um programa experimental
com abordagem transdisciplinar. Lélia

veio do mundo académico, mas na EAV
conseguiu explorar suas pesquisas sobre

arte afro-brasileira e cultura popular de
maneira aplicada também. Além do curso,

ela organizou varias atividades e eventos para
o Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia
Negra. A escola forneceu a ela uma
plataforma para promover seu pensamento

e compartilha-lo com outras pessoas em

um ambiente educacional e artistico.

O projeto de pesquisa “Hospedando Lélia
Gonzalez”, alojado na Biblioteca durante o
primeiro semestre de 2019, visou dar atencao

a esta figura. A pesquisa particularmente

se focou nas suas realizacdes na escola,

com ajuda dos pesquisadores e pessoas

gue conviveram com ela. Uma iniciativa das
bibliotecarias Juliana Machado e Rubia Luiza
envolveu a criacdo de uma estante com
novos livros sobre artistas negras, com foco
nas mulheres e questdes raciais tedricas.

O projeto incluiu uma exposicdo com
materiais de acervo e contribui¢cdes dos
artistas Aline Besouro, Millena Lizia e Yhuri
Cruz. Uma foto por Januario Garcia serviu
como capa do projeto, junto com os desenhos
de Aline Besouro.

No espirito de Gonzalez, o “Hospedando

Lélia Gonzalez” foi criado como um projeto
de pesquisa gue reuniu elementos discursivos,
como leituras, discussdes e histdrias, com
contribuicdes visuais, danca afro-brasileira

e performance. Cinco encontros publicos de
marco até julho de 2019 exploraram diferentes
facetas do legado de Gonzalez. O primeiro
encontro e abertura do projeto contou com
falas de Ana Maria Felippe, filésofa e amiga de
Gonzalez, e Raquel Barreto, historiadora que
acompanhou o projeto inteiro, participou da
curadoria do ultimo encontro com a equipe
da Biblioteca e fez contribuicdes inestimaveis.

O segundo encontro com a dancarina

Aline Valentim combinou uma abordagem
discursiva e corpdrea, com uma discussdo
coletiva de um dos textos mais conhecidos
de Gonzalez, “Racismo e sexismo na cultura
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brasileira” (1980), e uma breve introducédo a
danca afro-brasileira. O terceiro encontro foi
com os artistas da exposicdo, Aline Besouro,
Millena Lizia e Yhuri Cruz. O quarto encontro
foi dedicado a branquitude - termo referente
ao sistema hegemonico racial que coloca

o individuo branco e sua identidade racial
em uma posi¢ao privilegiada, perpetuando
discriminacdo, racismo e desigualdades
sociais e de oportunidades. A vontade

de fazer essa roda surgiu dos encontros
anteriores, da escuta dos convidados

e do publico negro falando sobre suas
experiéncias, e do reconhecimento de que
guestdes de raca precisam ser direcionadas
também para as pessoas brancas que
costumam frequentar a escola.

O encontro final ocorreu alguns dias

depois do 252 aniversario do falecimento

de Gonzalez e reuniu pessoas que a
conheciam pessoalmente e uma geracao
jovem gue esta sendo influenciada por seu
pensamento. Comemorou-se com uma mesa
de debate com a atriz Zezé Motta, que foi
aluna de Gonzalez na EAV, Keyna Eleison
(professora do EAV Parque Lage e curadora)
e Raquel Barreto (historiadora), entre outras
contribuicdes de artistas.

Durante esse periodo inteiro, os trabalhos dos
trés artistas residiam no espaco da biblioteca
cercado pelos materiais do acervo. Aline
Besouro fez um zine e uma série de desenhos
gue ocupavam a sala de leitura, apresentando
o contorno de uma mulher e outras figuras
como livros, palavras, maos e sementes que

se tornaram o principal motivo para os
anuncios dos encontros publicos. Essas
sementes, que ao mesmo tempo podem

ser conchas, bocas e vaginas, ecoaram

de repente em um podster encontrado no
acervo de Gonzalez que anuncia a primeira
conferéncia de mulheres negras no estado

do Rio de Janeiro em 1988. Lélia Gonzalez,
através de seu trabalho e seu legado, ndo esta
diretamente representada nos desenhos de
Besouro, mas guiou o artista para um espaco
afetivo de criacdo. Esse foi um trabalho
especialmente encomendado, que considerou
a maneira de desenhar de Besouro, com as
linhas fluidas que podem facilmente viajar

do papel para outros lugares.

Na obra da Millena Lizia, Deslizando uma
economia erdtica colonial, as palavras “desejo”
e “dejeto” apareceram juntas na parede da
biblioteca, uma como a sombra espectral

da outra. Embora graficamente similares,

elas se referem a afetos que sdo antébnimos:

o sentimento de querer estar perto; e a
necessidade de expulsar. Podemos perceber
como esses afetos estdo interligados quando
pensamos em sua associacdo histdérica com
corpos especificos, como Lélia Gonzalez
deixou muito claro em sua analise do corpo
feminino negro como local de projecdes
complexas. O trabalho dialoga com trabalhos
e pesquisas anteriores de Lizia, que exploram
as realidades performaticas afetivas que
ocorrem entre os corpos, o impulso de apagar
certos tracos do passado e a necessidade

de reimagina-los e reinscrevé-los, com

todos os riscos que isso envolve.
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Dois cartazes de Yhuri Cruz reformularam
uma peca que ele criou durante 2018,
enquanto ele era aluno da EAV no Programa
de Formacédo e Deformacé&o. Seu conjunto

de obras criticou diretamente o racismo
institucional dentro da escola. Isso envolveu
uma pesquisa no acervo do Memoédria Lage
para criar estatisticas baseadas na presenca
de negros ativos na escola durante os ultimos
cinco anos, numero que € muito baixo, o que
é chocante, mas ndo surpreendente. Convidar
Cruz para retomar este trabalho como parte
de “Hospedando Lélia Gonzalez” foi uma
tentativa de abrir o projeto para a critica e
declarar que os artistas negros ja haviam
apontado essa critica para a escola, sabendo
que o projeto do “Hospedando” em si ndo
poderia compensar ou reparar essa questdo,
gue requer atencdo profunda e mudancas
continuas no nivel diadrio de interacdes.

Este livreto envolve registros dos trabalhos
desses trés artistas, e varias imagens

e documentos do acervo da EAV e de

Lélia Gonzalez. Inclui também as vozes

de amigas que conheceram Gonzalez,

como Zezé Motta, Elizabeth Viana, Ana Maria
Felippe e Fabiana Santos, e a voz da proépria
Gonzalez. As pesquisadoras Raquel Barreto
e Roberta Aleixo contribuiram com um

texto que foca na questdo de como o legado
de Gonzalez estd vivo nas praticas dos artistas
contemporaneos. Um texto das bibliotecarias
Juliana Machado e Rubia Luiza explica o
esforco delas de trazer mais livros sobre
artistas negras e cultura afro-brasileira

para a Biblioteca. Uma bibliografia lista
esses livros.

A EAV Parque Lage é uma escola livre,

gue visa ser receptiva a todos os povos sem
discriminacdo. Este projeto ndo pode resgatar
a escola de suas responsabilidades continuas,
nem compensar a falta de negros em seu meio
no passado e no presente. E uma tentativa de
Criar espagcos em que essa questdo possa ser
enfrentada e onde alguns passos em direcdo
a mudanca possam ser dados. Esperamos
gue o legado de Lélia Gonzalez permaneca
vivo e ativo, dentro da escola e fora de seus
muros. Gostariamos de agradecer todas

e todos que contribuiram com o projeto,

os artistas, convidados, autores e colegas.
Agradecemos Rubens Rufino e Redeh (Rede
de Desenvolvimento Humano) pelo apoio.
Finalmente, quero agradecer minhas colegas
Juliana e Rubia, que criaram o programa dos
encontros publicos comigo, me ensinaram
muito durante a trajetdria do projeto sobre

a questdo do racismo no Brasil e na vida
cotidiana, e sobre trabalhar em equipe.

27



“Q privilégio racial ¢ uma
caracteristica marcante da
sociedade brasileira, uma
vez que o grupo branco é
o grande beneficiario da
exploracgao, especialmente
da populac¢ao negra. E nao
estamos nos referindo apenas
ao capitalismo branco, mas
também aos brancos sem
propriedade dos meios de
producao que recebem os
seus adventos do racismo.”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia. A juventude negra brasileira e a questao do
desemprego. Resumo apresentado na Segunda Conferéncia Anual
da African Heritage Studies Association, 26-29 abr. 1979.



LELIA GONZALEZ,

O CORPOEA
ANCESTRALIDADE NEGRA
NA ARTE CONTEMPORANEA
BRASILEIRA

Raquel Barreto
e Roberta Aleixo



LELIA GONZALEZ, ANCESTRAL

Na perspectiva dos povos iorubas, gue nos
civilizaram, marcando aspectos fundamentais
da nossa formacao cultural, os instantes nao
seguem a tradicdo ocidental em que as
temporalidades estdo condicionadas a espacos
fixos e lineares: passado, presente e futuro, em
uma estrutura evolutiva. O tempo é pensado a
partir de espirais, fluxos continuos, no sentido
da encruzilhada, como define a tedrica Leda
Maria Martins, “operada de linguagens e
discursos, geratriz de produc¢ao signica,
diversificada e, portanto, de sentidos plurais™.

Lélia Almeida Gonzalez, nossa ancestral,

é uma das bases para o desenvolvimento

da consciéncia racial e de género no interior
da comunidade negra. Seu legado tedrico e
politico e suas contribuicdes sdo inUmeras,
e ecoam constantemente no desenvolvimento
de uma epistemologia negra decolonial
brasileira, no pioneirismo na elaboracao

de teoria do feminismo negro, nas lutas
antirracistas contemporaneas e na disputa
de uma narrativa interpretativa sobre a
formagédo cultural brasileira.?

A forca de seu pensamento desconstroéi a
perspectiva ocidental de tempo, costurando

a histdria e a memoaria ancestral enraizada

em corpos e subjetividades negras. Sua
contribuicdo pode ser observada na producédo
contemporanea artistica, literaria, académica,

cultural e politica de mulheres e homens negros.

Enfatizaremos aqui as influéncias na poética do
trabalho de algumas artistas contemporaneas.
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[1] MARTINS, Leda
Maria. Corpo, lugar da
memodria. In: FONSECA,
Maria Nazareth Soares
(Org.). Brasil afro-
brasileiro. 3. ed. Belo
Horizonte: Auténtica,
2010. p.65.

[2] Para um maior
aprofundamento,
conferir: BARRETO,
Raquel. Lélia Gonzalez,
uma intérprete do
Brasil. In: Primavera para
as rosas negras: Lélia
Gonzalez, em primeira
pessoa. Sao Paulo:
UCPA, 2018.

Foi por conta de sua atuac¢ao e circulacédo em
lugares como universidades, escolas de samba

e partidos politicos que Lélia provocou mudang¢as
na formulacdo de um pensamento negro brasileiro.
A intelectual que ndo atuou apenas nos espacos
académicos, mas que procurou levar sua teoria
tanto para a politica dos movimentos sociais como
para a disputa politica institucional, concorrendo

a cargos legislativos em duas ocasides.

O projeto de pesquisa “Hospedando Lélia
Gonzalez” na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, a EAV, foi a oportunidade de recuperar sua
passagem como professora no periodo inicial da
escola, entre 1976 e 1978. O projeto contou com
exposicoes, debates, mesas e discussdes sobre

o0 pensamento e a contribui¢cdo da intelectual.

Em sua fundacdo, a EAV tinha como proposta
tornar-se um espaco de experimentacdo artistica,
onde se desenvolviam novos procedimentos
estéticos, adotando uma concepcao transdisciplinar,
gue incluia ndo so6 a pintura, mas também o teatro,
a literatura, a fotografia, a danca e o cinema.
Nessa perspectiva de pluralidade, Lélia ministrou
“A cultura negra no Brasil”, o primeiro curso
institucional sobre o tema no pais. No mesmo
periodo, ela promoveu na EAV ocupacdes,
debates e atividades em comemoracdo ao més

da consciéncia negra, novembro, em conjunto
com a programac¢ao gue acontecia na cidade,
organizada pelo movimento negro.

A edicdo do jornal O Globo do dia 18 de agosto de
1976 publicou a matéria “Curso de cultura negra:
a integracao através dos valores afro-brasileiros”,
veiculada no mesmo dia que iniciavam as aulas.
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A matéria abordava a trajetdria da professora e

as questdes que se desenvolveriam nas classes.
No texto, Lélia afirma que “considera importante
levar aos outros negros o mesmo sentimento que
agora experimenta, integrada na sua cor”. Essa é
uma das razdes que a levaram a fazer o curso do
Parque Lage. Ela complementa: “Em 1976, o negro
brasileiro, como grupo ético e cultural, comeca

a ter consciéncia de si; comeca a procurar se
posicionar dentro de nossa realidade.”®

O curso tinha como objetivo pensar o lugar

do negro na cultura brasileira, convidando as
pessoas negras para que assumissem o lugar

de protagonista na formacado da cultura nacional:
“A proposicdo do curso sobre culturas negras no
Brasil realizado no Parque Lage visa desenvolver
um trabalho de reflexdo critica que possibilite

a designac¢do do lugar do negro na cultura
brasileira. E, ao tentar apontar para tal lugar, ele
pretende também trazer a sua contribuicdo no
sentido de que o proprio negro se situe e assuma
a si e a seus antepassados enquanto presenca
marcante na nossa realidade cultural.”

A perspectiva da autora era também pensar na
especificidade de uma cultura negra brasileira

gue se distanciava da importacdo da cultura negra
estadunidense, em voga naquela época com a
popularizacdo entre nés da Soul Music, dos bailes
e da estética do movimento Black Power.
“Atualmente, o negro brasileiro decidiu sair da
cozinha e se descobrir gente. Mas, em diversos
casos, estd havendo uma busca de valores através
da importacdo de uma cultura americana.”®
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[3] Cabe mencionar que
a forma como o debate
sobre integragao racial
é proposto por Lélia,
evidenciado no titulo
da matéria, é contraria
alégica recorrente

da integracao, que
pressupode a integragao
negra no mundo dos
brancos. O que ela
propds, e desenvolveu
ao longo de sua
producédo, foi o inverso,
ou seja, foram os/as
brancos/as que se
integraram na cultura
negra, ainda que o
neguem, ou melhor,

recalquem essa questao.

Por outro lado, esse
processo ndo extinguiu
o racismo das relagdes
sociais brasileiras.

[4] GONZALEZ, Lélia.
A presenca negra na
cultura brasileira. In:
Jornal Mensal de Artes,

Galeria de Arte Moderna,

n. 37, mar. 1977. p. 7.

[5] O Globo, 18 ago.
1976.

A proposicdo de Lélia era bastante original para

o periodo, contrariando a assertiva de que os
africanos que aqui chegaram eram apenas
mercadorias, desumanizados; a autora evidencia
seu papel fundamental na formacdo social. O lugar
gue O COorpo negro ocupou, e ocupa, No imaginario
ocidental foi determinado pelo “contato”
estabelecido, no século XVI, durante o trafico
atlantico, que objetificou e transformou corpos
humanos em mercadoria. De acordo com a
socidloga Patricia Hill Collins: “A objetificacdo é
fundamental para esse processo de diferencas
formadas por oposi¢cao. No pensamento binario,
um elemento é objetificado como ‘Outro’, e é visto
como um objeto a ser manipulado e controlado.”®

Ha, no entanto, outras histdrias possiveis de narrar
sobre corpos negros, que Nndo se encerram nas
privacdes, mas evidenciam protagonismo. As/os
africanas/os trazidas/os ao Novo Mundo possuiam
cosmovisdes e culturas que ndo se pautavam nas
dicotomias entre corpo (objeto) vs razao (sujeito),
fundamento da légica ocidental-crista, que
considerava o corpo um problema. As civilizacbes
africanas que aqui chegaram pressupunham uma
inteligéncia corporal em seus movimentos e
memorias. O que se pode observar nas religides
de matriz africana, organizadas por uma légica
simbdlica alimentada por vias do corpo e do
territorio, em conexdo com a natureza, onde o
corpo € um altar para as divindades habitarem.

[6] COLLINS, Patricia Hill.

Pensamento feminista
negro. Sdo Paulo:
Boitempo, 2019.
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AS/OS ARTISTAS

A partir da intersecdo entre ancestralidade,
alteridade, tempo e espaco, é possivel analisar

o trabalho de cinco artistas que apresentam em
suas obras elementos que transitam por esses
lugares. Tratam-se de buscas e afirmag¢des,
encontros e provocacdes, que se desdobram nas
produc¢des de Yhuri Cruz, Millena Lizia, Raphael
Cruz, Mulambé e Aline Besouro.

O corpo, morada grafada de uma ancestralidade,
possuidor de conhecimento e membdria, é
elemento fundamental e base para os trabalhos
desenvolvidos por Yhuri Cruz e Raphael Cruz.

Ao contrapor o entendimento de corpo composto
de partes, fisico, possuidor de finitude e dualidade,
matéria e espirito, o corpo-corpo (possuidor de
sentidos tangiveis), os artistas transgridem essas
perspectivas que embasaram durante muito
tempo o pensamento europeu e contribuiram
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Aline Besouro, Boca Millena Lizia, Deslizes de uma economia
semente, série de cinco erdtica colonial, 2019. Experiéncia
cartazes, 2019. 30 x 42 cm. epidérmica sobre parede de alvenaria da
Biblioteca da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage. Corpo, grafite e esténcil em
papel parana. 60 x 130 cm.
Foto: Renan Lima
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Raphael Cruz, Nono filho de
Oya, técnica mista, 2018.
Foto: Raphael Cruz

Yhuri Cruz, Exposicdo-cena Pretofagia,
Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, 2019.
Foto: Pedro G. Linger

para o brasileiro. Em suas producdes, é possivel
observar que esses espacos habitados por tantas
guestdes ultrapassam a forma e a materialidade
visivel, tecendo outras construcdes, saberes e
existir. O corpo é territério de ancestralidade.

Como mencionou a historiadora Beatriz
Nascimento: “E preciso a imagem para recuperar
a identidade.”” Os encontros espelhados entre
Eu e o Outro sdo a possibilidade de tornar-se

e reconhecer-se. O artista Yhuri Cruz realiza,

em sua série de trabalhos Pretofagia (2019),
uma forma distinta de se relacionar com o outro,
gue nao é devorando-o, em um processo de
estranhamento daquilo que é externo, porém,
enxergando-se e reconhecendo-se. O que seu
trabalho propde é problematizar o olhar do
outro para o corpo negro numa perspectiva
antropofdgica do movimento. Essa etapa
especifica do Modernismo® — a Antropofagia® —
caracterizou-se pelo processo de apreender

o outro, alimentar-se dele, absorver suas
energias, devora-lo, comé-lo, produzindo

uma sintese amalgamada, digerida em um

corpo diferente.

Mulambé, Ndo tem museu no mundo
como a casa da nossa vo, 2019.
Foto: Daniela Paioliello

[7]1 NASCIMENTO,
Beatriz. Quilombola

e intelectual.
Possibilidades nos dias
da destrui¢ao. Sao Paulo:
Ed. Filhos da Africa/
UCPA, 2018. p. 330.

[8] O Modernismo
brasileiro foi um
movimento heterogéneo,
marcado por diferentes
fases. Os artistas que
atuaram no periodo
tinham formacgao,
localidades e origens
sociais distintas.

[9] Os modernistas
apontavam a
necessidade de conhecer
as produgdes artisticas e
culturais europeias, sem,
no entanto, hierarquizar.
Ao mesmo tempo,
reconheciam as bases
formativas nacionais - os
indigenas e os sertanejos
-, exibindo as questdes
peculiares do pais,
desde a cor local até as
manifesta¢cdes populares.
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Pretofagia foi também uma ocupacdo espacial que
o artista realizou com pessoas negras no Centro
Cultural Hélio Oiticica em 2019, os corpos negros
que transitam pelo espaco e que, por vezes, se
chocam, estabelecendo, assim, esse encontro de
recognicdo, de multiplicacdo. Nao estamos diante
de solidariedade ou algum tipo de reciprocidade;
0S COrpos ou corpas negras, como chama o
artista, se reconhecem e se unem a esse outro
que é, ao mesmo tempo, ele mesmo. Nesse
momento, ndo sdo apenas agueles/as corpos/as,
porém outros/as corpos/as negros/as que
florescem desse reconhecimento. Para o
psicanalista Jacques Lacan, o momento da
unicidade, do reconhecimento do eu no outro
diante do espelho, é uma etapa como a
fragmentacdo.'” E assim sdo os corpos negros
numa estrutura racial e politica, fragmentados e
impossibilitados da visualizagcdo do eu no outro,
ndo havendo reconhecimento. Para se perceber
estilhacado, sem a imagem projetada, é
necessario compreender-se uno. A percepcao
dessas etapas que desafiam a ordem é observada
por Beatriz Nascimento: “A invisibilidade estd na
raiz da perda da identidade; entao eu conto
minha experiéncia.””

As linhas s&o possibilidades de movimento ou de
significados que podem aparecer no corpo como
distincdo étnica, podem ser imaginarias,
estabelecendo territdrios. A linha para os iorubas
é “dotada de significados amplos, coletivos”.”?

No trabalho Nono filho de Oya (2018), Raphael
Cruz usa as mesmas linhas ancestrais, mudltiplas,
se estendendo por diversos suportes, entre eles o
corpo, territdrio vivo, morada de pulsdes, desejos,
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[10] QUINET, Antonio.
Os outros em Lacan.

Rio de Janeiro: Ed. Jorge
Zahar, 2012.

[11] NASCIMENTO, Beatriz.
Quilombola e intelectual.
Possibilidades nos dias

da destrui¢do. Sdo Paulo:
Ed. Filhos da Africa/UCPA,
2018. p. 330.

[12] CONDURU, Roberto.
Pérolas negras - primeiros
fios: experiéncias artisticas
e culturais nos fluxos

entre Africa e Brasil.

Rio de Janeiro: EAUERJ,
2013. p. 103.

memorias. Sdo linhas que se repetem, criam
espacos, formas, movimento. Cruz amplia as
possibilidades do entendimento de corpo,
territdrio e ancestralidade em suas pinceladas
grossas, fragmentadas, de linhas que se fazem
tracos. As repeticdes graficas seguem e criam
formas potencializando pintura e suporte.
Quando Raphael pinta corpos, ele nos fala de
amor. Amor ao corpo enquanto forma, enquanto
cor, enquanto vida.

Aline Besouro, em Boca semente (2019), cria
possibilidades semanticas a partir da fonética e
da forma presente no trabalho. A artista explora as
compreensdes, cria um jogo a partir dos desenhos
gue sdo sementes, bocas, vaginas, buzios, olhos.
A boca [se] mente, nos engana nos dizeres, nas
suas formas, € um trocadilho. Ela se transforma
para nos fazer ressignificar coisas e espacos, pode
ser o invdlucro que garante a existéncia. E o
feminino que ndo somente carrega a vida, mas vé
os tempos e além deles, é por onde saem o0s sons
e as palavras, por onde surge a vida, é a escuta,

é o sagrado. O jogo de muitos sentidos se conecta
com a sacralidade do feminino e da adivinhacdo
presente nos buzios lancados a espera de uma
resposta do oraculo, mas é também uma
experimentacdo de todo significado que aquela
forma pode conter em bocas, olhos, semente,
vaginas. E o feminino presente naquilo que se
apresenta em forma de adivinhacdo. Na cultura
ioruba, Orunmila é senhor da adivinhacédo, do
conhecimento entre passado, presente e futuro,
senhor que transita entre os dois mundos — o
Orun e 0o Ayé —, o céu e a terra, é a presenca
existente na determinacdo do destino, por isso
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o conhece. Essa forma se estende a buzios
lancados a espera de uma resposta do Oraculo,
mas também uma experimentacdo de todo
significado que aquela forma multipla de
sentidos pode conter. Quando as bocas e
sementes estdo naquele espaco de colorido
vibrante, sdo formas que saltam como em um
tabuleiro a espera da leitura de seu significado,
do semeio para inicio da vida ou do consumo
para alimento do corpo. E qual é o seu
sentindo? N&o se espera a adivinhacdo daquilo
gue ocorrerd num futuro breve ou distante ou
no instante do presente ou nas questdes do
pretérito, é a percepcao de possibilidade e
ambiguidades da forma. E o feminino
transmutado em objeto daquilo que sabe ou
saberd, é a boca que fala, conta e anuncia, é a

vagina gue pare, sente, a semente que germina.

O jogo esta lancado, basta saber ler. E
conferido a qualquer um a possibilidade de
leitura das probabilidades realizadas a partir
da cor e da forma, das linhas de um vermelho
forte e intenso apoiadas em um azul marcante.
Aline concede a todas e todos a capacidade
de ler, de adivinhar.

A mensagem é um tropec¢o, ndo se anuncia,
ndo se coloca visivel na altura dos olhos.

As vezes nos esquecemos ou nem
percebemos a sua presenca. Ndo tem museu
no mundo como a casa da nossa vo (2019).
A obra do artista carioca Mulamb®d, feita
com algumas palavras adesivadas no chao,
é lembranca e esquecimento. Uma frase
estendida, distante da altura dos nossos
olhos, é o tropeco na lembranca.
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N&o é apenas sobre o tempo, passado e
presente, mas é também sobre a realidade.
Voltar e rememorar é estar em outro lugar, em
outro tempo e em outra realidade, colocando-se
fora daquela realidade imediata. Walter
Benjamin, ao falar de Proust, entende a
lembranca como sendo capaz de enfrentar

o envelhecimento, “se manifesta com clareza
na reminiscéncia (internamente) e no
envelhecimento (externamente)”. A frase

nos transporta para outro lugar, que valoriza
0 que estd presente na nossa lembranca, em
outro instante que é particular. E a busca de
algo que pode ndo estar acessivel de maneira
imediata, mas que esta |a. E a afirmacéo de
gue aquilo que ha de referéncia de passado
se faz presente na ancestralidade.

Os artistas e as artistas vao buscando e
afirmando suas ancestralidades, questionando
as construcodes histdricas e imaginadas em
distintos suportes e de diversas maneiras.
Millena Lizia, com as palavras DEJETO-
-DESEJO em Deslizes de uma economia erdtica
e colonial (2019), tensiona as possibilidades de
significados e significantes. As palavras que
por vezes nos confundem em sons e na forma
estdo alocadas na parede sem trato, sem
suporte, sem moldura. Numa intervencao
direta, contrastante de branco e preto, de
sentimentos e sensa¢des que enganam olhos,

boca, ouvidos. Capazes de ocupar, por um [131 BENJAMIN, Walter.

deslize, o mesmo corpo, a mesma forma com A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica.

sentidos distintos. Os sentimentos nos saltam In: Magia e técnica, arte

e politica. Ensaios sobre
literatura e arte. Obras
compreensao e cor gue nao se separam, escolhidas. Vol. 1,1986.

aos olhos como reflexos antagdénicos de
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caminham juntos. O que o desejo reflete ndo

€ a aspiracao, a expectativa, mas sim a repulsa
daquilo que é posto para fora. E expurgar
aquilo que se busca, é querer fora de si.
DEJETO-DESEJO é o conflito linguistico,
existencial, histérico, de uma sociedade
herdeira das praticas coloniais. O trabalho

de Millena dialoga com as questdes propostas
por Lélia em seu texto classico “Racismo e
sexismo na cultura brasileira”, em que discute
como operam 0s processos de denegagao
racial no imaginario social.

“Como todo mito, o da democracia racial
oculta algo além daquilo que mostra. Numa
primeira aproximacao, constatamos que
exerce sua violéncia simbdlica de maneira
especial sobre a mulher negra. Pois o outro
lado do endeusamento carnavalesco ocorre
no cotidiano dessa mulher, no momento em
que ela se transfigura na empregada
domeéstica. E por ai que a culpabilidade
engendrada pelo seu endeusamento se
exerce com fortes cargas de agressividade.”™*

O corpo negro é o territério que possibilita

o reconhecimento, é espaco que ultrapassa
os limites da forma, da representacéo,
subvertendo o entendimento ocidental que o
definiu, por muito tempo, como uma maquina
de trabalho, desprovido de alma ou de sentir.
Segundo a tedrica Leda Maria Martins, o
corpo negro é espaco de registro, de memoaria
e de conhecimento que manteve nesse
territorio de sensacdes a possibilidade de
reconhecimento para nos tornarmos unicos
diante da imagem do outro. A unicidade de
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[14] GONZALEZ, Lélia.
Racismo e sexismo na cultura
brasileira. In: Primavera

para as rosas negras: Lélia
Gonzalez, em primeira
pessoa. Sdo Paulo: UCPA,
2018. p.196.

[15] BENJAMIN, Walter.

A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica.
In: Magia e técnica, arte

e politica. Ensaios sobre
literatura e arte. Obras
escolhidas. Vol. 1, 1986.

um se faz na visualizacdo desses dois corpos
que se deparam e do espelhamento que
estabelece as questdes de uma identificacdo
possibilitando a construcdo da identidade.

A vida torna-se incessante quando pensada
numa ortogonalidade de encontros temporais,
passado e presente; esses instantes se
entrecruzam, tornando o pretérito presente.
O tempo histdrico localiza os instantes em
espacos especificos, diferentemente dos
tempos que se atravessam. O passado que
cruza o presente, mas também o repercute,
como diz Walter Benjamin, “o passado se
reflete no instante”.’® O tempo como
ancestralidade € alimento para aquilo que
fazemos ou desejamos realizar. Ele ndo se
desconecta do que nos arrebata no momento
do olhar vivo que apreende o instante
imediato. Por ele ndo estar congelado

num espaco, por ele se fazer atuante nos
momentos do agora, ele ndo se encerra e

é continuo. E transformador, nos constitui
enguanto sujeitos!
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“Penso que muito do legado de
Lélia ainda pode ser encontrado
na cabeca de pessoas que
conviveram com ela e que ainda
estao aqui, no planeta, conosco.
Pessoalmente sinto falta de uma
pagina na internet; um ‘lugar’,
‘locus’ (diria Lélia), onde as pessoas
pudessem encontrar com ela: com
suas escritas, com sua voz; seu
movimento e falagao; que abrigasse
as producoes de textos, teses e
livros sobre Lélia ou inspirados em
Lélia; onde todos se encontrassem,
de alguma forma, com Lélia, em um
espac¢o que, acredito, Lélia chamaria
de ‘Aldeia’.”

Ana Maria Felippe



Aline Besouro

Série de cinco cartazes, 2019.
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“Lélia, como educadora, professora,
reconhece e agradece a ‘solidariedade
e colaborac¢ao’ dos amigos, colegas e
alunos da EAV, bem como dos irmaos
e companheiros de militancia. Sua
militancia, seus estudos e pesquisas
permitiram-lhe fazer uma imersao na
historia e na cultura do ‘povo negro’,
das quais se distanciara pelo processo
racista de embranquecimento. No atual
momento em que vivemos, é bom
destacar — para nao esquecer —

o compromisso de Lélia e da EAV
Parque Lage com a educacao, a cultura
e a liberdade em nosso pais. Ao longo
das décadas seguintes, podemos
acompanhar como essa perspectiva
politica alcang¢aria novo patamar nas
relagoes raciais no Brasil, e a EAV

e sua direcao foram também
protagonistas da Historia.”

Elizabeth Viana



Millena Lizia

Deslizes de uma economia erética colonial
Experiéncia epidérmica sobre parede

de alvenaria da Biblioteca da Escola

de Artes Visuais do Parque Lage, 2019.
Corpo, grafite e esténcil em papel parana.
60 x 130 cm. Foto: Renan Lima

Sem titulo - traco epidérmico
Experiéncia epidérmica sobre parede
de alvenaria da Caixa Preta (RJ), 2018.
Pele sobre grafite e contra a arquitetura.

6 x 100 m.
Foto: Vinicius Monte



“Até aquele momento, para mim,

a presenc¢a do negro era algo
indiferenciado. Principalmente,
passei a problematizar todas as
representacoes e referéncias ao
‘hegro’, a observar o cotidiano e o
tratamento que os brancos davam
as pessoas negras, e a refletir sobre
as relacoes de classe, cor da pele,
origem social e suas implicagoes na
violéncia do Estado. Percebi como
reproduzimos inconscientemente
padroes sociais de fala,
comportamentos, naturalizacoes
de lugares. A questao, para mim,
virou militancia diaria. Seu curso
me despertou para as sutilezas do
racismo, agucou minha critica. Hoje,
no Brasil, é ainda mais importante
honrar e praticar o legado de Lélia.”

Fabiana Santos
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1.Como a Escola de Anes
Visuais do Parque Lage, sendo
ndo uma galeria, ndo um museu,
EER] i escola de arteEE
se  prelende a  instigar @
desenvolver  curiosidade e
conhecimento, e que por iS50
e Nas Suas exposicles uma
camada pedagogica importants,
pretende  contribuir para um
mundo onde a diferenca ndo se
vincule a separabilidade?

12, EEEENER] For que hé tho
POUCKS NegrXs compondo as
exposicies, as curadorias e o
corpo de professores? B dificil
encontrar negrxs para  expor,
arlicular, ensinar no campo da
are contempornea? Seda o
campa restrito do ensino da arte
contemperanea [EEE] também
305 NegsT

Estutiatis da EAV Pasus Licys snitrs 2014 - 118 [Prsicpuiin: Vs Crue)

artistas
expondo

31

artistas
NEGROS

MONUMENTO-DOCUMENTO A PRESENGA
Pesquisa e conlralo &lico nio assinacy

PROFESSORES
| NEGRXS |

Monumento-documento a presencga.
Pesquisa e contrato ético com a EAV Parque
Lage nao assinado, adaptado para cartaz,
2018-2019. 42 x 59 cm.

EAV PARGQUE LAGE
2014 - 2018
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2015

2016

2017

2018

Esdafisticas da EAY Pargus Lage anive 2004 - 2078 (Pesquiss: Vi Crae)
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7. 0 quio pEEedplielEleE] pode ser para alunxs negrxs nao
serem contemplados com professores que os escutem & 0s
orientem em suas praticas artisticas de um lugar mais préximo
de sua realidade socialipsiquica?

8. Como a cultura negrx & abordada como conteddo, forma e
matéria nas aulas se se exclui vivéncia e experidncia na sua
abordagem, fomentando o[ EUlln: =1

MOMUMENTO-DOCUMENTO A PRESENGA
Pasquisa a contrato élico ndo assinado




“A mulher negra andnima,
sustentaculo econdmico,
afetivo e moral de sua familia e
quem, a nosso ver, desempenha
o papel mais importante.
Exatamente porque, com sua
forca e corajosa capacidade
de luta pela sobrevivéncia,
transmite a nos, suas irmas
mais afortunadas, o impeto de
nao nos recusarmos a luta pelo
NnoOSSO Povo.”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia. A mulher negra na sociedade brasileira.
In: LUZ, Madel (Org.). Lugar da mulher: estudos sobre a condi¢cdo
feminina na sociedade atual. Rio de Janeiro: Graal Editora, 1981.



PARA NAO ESQUECER

Zezé Motta
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DEPOIMENTO DE ZEZE MOTTA
NO ENCERRAMENTO DO
PROJETO HOSPEDANDO LELIA
GONZALEZ, “LELIA GONZALEZ
— PARA NAO ESQUECER?”,
REALIZADO EM 13 DE JULHO
DE 2019 NO SALAO NOBRE

DA EAV PARQUE LAGE.

A minha fala é em forma de
depoimento sobre a minha
relacdo com Lélia Gonzalez e a
importancia de Lélia Gonzalez
para todos nds, para o Brasil, para
os movimentos negros, para a
sociedade, para a cultura e, em
particular, na minha vida.

Eu fiz Xica da Silva (1976), viajei
pelo mundo, divulgando o filme.
[...] Quando voltei, comecaram a
fazer muitas entrevistas e muitas
perguntas sobre a questdo racial
no Brasil, como eu me sentia,
como foi fazer o papel, se foi
confortdvel, se eu concordava
com o tratamento que foi

dado, porgue aquela versdo do
Cacd Diegues explora muito a
sensualidade etc... Eu percebi
gue minha responsabilidade tinha
aumentado e falei: “Gente, eu
tenho que me informar, porque
as coisas passam todas na midia,

com esse desconforto, com
essa coisa me incomodando...”
A primeira ideia que eu tive
foi criar um sindicato para as
empregadas domésticas, que
ndo havia nos anos 70, depois
eu mudei de ideia.

Af aconteceu o milagre. Lendo o
jornal, vejo o anuncio: “Curso de
cultura negra no Parque Lage,
com a professora Lélia Gonzalez.”
Ah, que alivio. Vim para c3, e
Lélia foi responsavel por todos
os segmentos da minha vida.

Eu vim fazer o curso, e Lélia, na
aula inaugural, falou o seguinte:
“Eu sei porque vocés estdo aqui.”
N&o éramos sé negros, nao,
tinha intelectuais brancos, tinha
estudantes, jovens, gente mais
velha... “Eu sei porque vocés
estao aqui, mas ndo temos mais
tempo para lamudrias. Temos

que arregacar as mangas e fazer
alguma coisa.”

Foi através da Lélia que eu
descobri que eu ndo prestigiava,
por exemplo, o IPCN, que é um
movimento importante. Foi através
da Lélia que eu percebi que a
gente tinha de fazer alguma coisa,
e nao ficar esperando que fizessem
alguma coisa pra nés. Como a
nossa Raquel [Barreto] falou, Lélia
era realmente uma visiondria e

responsavel por muitas coisas que
aconteceram até depois que ela
se despediu. A Lei n210.639, por
exemplo, tenho certeza de que
era um sonho da Lélia. Eu entendi
muito também o que estava
acontecendo quando ela publicou
o Lugar de negro (1982). “Ah t3,
entdo eles querem que eu fique
aqui encolhidinha...” Nos livros
dela, a gente aprende muita coisa,
o Lugar de negro é um livro

muito importante.

A Lélia se preocupava com cotas,
porque ela sabia que através da
educacdo a gente chega 13, e
com cotas nos teremos mais
negros nas universidades, mais
negros chegam aonde ela chegou.
Foi Lélia gue me chamou atencédo
para o Abdias de Nascimento,
gue acabei de conhecer nos
Estados Unidos. Foi Lélia também
que, através do curso, me levou
para o candomblé. Assistir a
alguns rituais de cultura negra
fazia parte do curso. E ai eu fui a
uma festa para Oxum, eu sou
Oxum Opara, ela também, né?

Eu fiquei tdo encantada que
passou o0 medo e vi que era tudo
maluquice da minha cabeca e que,
se por acaso baixasse o santo,
seria bem-vindo (risos)! Na minha
adolescéncia, a minha mée era

da umbanda. Ela pedia que eu
ndo comentasse com as minhas
colegas que ela era da umbanda.
Por que sera que ela pedia isso?
Porque existe realmente essa
intolerancia, essa discriminacao
com a cultura negra, enfim, com
a nossa cultura, com a nossa
religiosidade, com a nossa cor
de pele, com nosso cabelo, com
O ser negro.

Bom, fiz esse curso da Lélia e
nunca mais me desgrudei (risos),
porque eu falei “é aqui que eu
vou ficar!”. Lélia virou, sim, a
minha guru. Ficamos amigas...
Quando ela se candidatou,
fizemos reunides na minha casa.
Alids, na minha casa, tinha muitas
reunidées do movimento negro
de modo geral. E essa fala nunca
saiu da minha cabeca. “Temos
gue arregacar as mangas e fazer
alguma coisa. Nao temos mais
tempo para lamdrias. Nao temos
mais tempo para esperar por
paternalismo, para que alguém
faca alguma coisa, para que
sejamos alguém.” Lélia foi
fundamental.
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“Gostariamos de chamar
atencao para a maneira Como
a mulher negra é praticamente
excluida dos textos e do
discurso do movimento
feminino em nosso pais...

As categorias utilizadas sao
exatamente aquelas que
neutralizam o problema
da discriminacao racial.”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia. A mulher negra na sociedade brasileira.
In: LUZ, Madel (Org.). Lugar da mulher: estudos sobre a condicdo
feminina na sociedade atual. Rio de Janeiro: Graal Editora, 1981.
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sou povo, Basta de complicagdes. Extraio o belo das
coisas simples que me seduzem.

Quero sair pelas ruas dos suburbios com minhas baio-
nas rendadas, sambando sem parar. Com minha co-
misséo de frente digna de respeito. Intimamente [i-
gado &s minhas origens.

Artistas plésticos, figurinistas, coredgrafos, departa-
mentos culturais, : profissionais, nfio me incomodem,
por favor.

Sintetizo um mundo mégico.

Estou chegando. ..

Em 1976, eu mesma iniciava o primeiro Curso
de Cultura Negra no Brasil, na Escola de Artes Vi-
suais (no Parque Lage), justamente no momento em
que, gragas & sua nova e jovem diregdo, aquela
instituigdo se renpvava. Reunindo artistas ¢ intelec-
tuais progressistas, cuja produgdo implicava numa
visdo critica da realidade brasileira, a EAV tornou-
se 0 maior espago cultural do Rio de Janeiro naque-
le perfodo (tanto que sua desativagio foi determi-
nada a partir de Brasilia no inicio de 1979, com o
afastamento de sua direcio). :

Além do curso tefrico (que em seguida se arti-
culou com outros dois: um, de dangas afro-brasilei-
ras e, outro, de capoeira), que visava angh‘sar as
instituigBes e os valores culturais negros, assim como
sua presenca na formagio cultural brasileira, o es-
pago da Escola também foi aberto para a expressao
viva de artistas e intelectuais negros. Durante trés
anos (76, 77, 78), no més de novembro, re.allzamus
exposighes de artistas pldsticos, apresentagOes de
grupos de danca e de poesia, exibigio de filmes, se-
mindrios, lancamentos de livros, espetdculos de mi-

sica etc. O mais significativo de tudo isso foi o espi-
rito de solidariedade e colaborag@o ndo s6 dos ami-
gos e colegas de EAV (que, juntamente com seus
alunos, ajudaram na realizago dos eventos) mas
dos irmdos e companheiros do Olorum Baba Min,
do IPCN, do CEBA, da SINBA, da Zona Norte, da
Zona Sul, dos subirbios, das favelas e até mesmo
da Africa (o cineasta nigeriano Ol4 Balogum e o
cantor angolano S4 Moraes). Em 78, um dos eventos
do que entdo chamévamos Ciclo do Negro-Homena-
gem a Zumbi, foi um espetdculo de miisica e poesia
para o qual convidamos numerosos cantores, muisi-
cos e atores negros. Interessante notar que, dos ato-
res e atrizes convidados para participar, apenas dois
atores compareceram e deram sua colaboragéo; os
demais, ficaram com medo da “repressio” e nos
acusaram de radicais. Exatamente porque, a essas
alturas, eram os membros do MNU/R]J que estavam
4 frente da organizagdo dos eventos. De qualquer
forma, o espetdculo foi um sucesso, dada a qualida-
de dos textos e das misicas. Reportamo-nos a esse
fato justamente porque nos parece importante uma
reflexdo sobre um certo tipo de negro que a gente,
hoje, chama de jaboticaba (preta por fora, branca
por dentro, doce... mas com carogo que nio dé
pra engolir). Falaremos do jaboticaba mais adiante.

Foi também em 1976 que se iniciaram os con-
tatos entre o Rio e S3o Paulo, em termos de movi-
mento negro. A turma de SZo Paulo tomou conhe-
cimento do que se passava por aqui, através do Bo-
letim do IPCN, e, entdo, pintou por aqui pra levar
um papo. Este foi o primeiro encontro de uma
série que se realizaria em Sdo Paulo, Rio Claro, Séo

41

GONZALEZ, Lélia; HASENBALG, Carlos.
Lugar de negro. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1982.
15,5 x 20,5 cm. paginas 40-41.
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Cultura negra no Brasil, 1976.
Cartazete, 21 x 30 cm. Acervo Lélia Gonzalez.
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GONZALEZ, Lélia.
A cultura negra no Brasil, 1976.
Ementa, 21 x 30 cm. Acervo Memodria Lage.
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Culturas negras no Brasil, 1976. Ementa, 21 x 30 cm.

Acervo Lélia Gonzalez.
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Oficina Permanente: quadro de horarios, 1979-1983.
21 x 30 cm. Acervo Memédria Lage.
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.

Relagdo dos cursos de verdo de 1979 da Escola de Artes Visuais:
material de divulgag¢ao. 1979.

9,5 x 21 cm. Acervo Memodria Lage.
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GONZALEZ, Lélia.

A presenca negra na cultura brasileira.
GAM-Galeria de Arte Moderna, Rio de Janeiro,
marg¢o de 1977, n2 37. 32,5 x 45 cm.

Acervo Memédria Lage.
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Tesi questies evdentenmnie scabam por ror remetes 4

que sEmpra 3 pars o conling

quo squi chigifam cOMO UME WA Ejaims prim
v, edcravitsda de dieibe, srimadicada, cotsficeds,
dotada de um minimo & cipasiisclo: o imbalho bra
fal A malor parte s popolsglo beasileira que passs

= & cullurs braben, e W
e & difreated oulbans que contribuinm pers s we
Mmemagls, mediaste complexs jrocsise de nbenss
Thednciay, fasrem deks aljpy de peoullar, 85 difeeats de
rady = el
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LUTA
DEMOCRATICA

Flo de Jzneirs

VASP — 3 malor frola de jatos Bowing em vio ne Brasil

A istas negros m;uﬂrum
frr\l{m%ou no Parque Lage

A Bscola de ATtes Vis no L] soh &
coordenacio da professory lnummmmdt.
um clelo de Cultura Negrs #m homenagem & Zumbd,

O clelo serd inlolads com umn egposiciio de artis-

DEETod,

Moaclr, Pedro Paula e Palxlo, gravura; Janudrio, e
nando da Silva, Levi e Eaguel ntura; e
Adilene Finto & Roberto Casau, A
PROGRAMACAD

A programasio do clelo conta ainda com virlos

: Bamba no dla 18, as

21 heres; Soal-Music. dla 12, s 21 : Girupo Abo-
leod ¢ Jogrel do CEBA, dia 23, &5 31 hores; & apre-

Artistas negros mostram trabalhos no Parque Lage.
Luta Democraética, Rio de Janeiro, 8 de novembro de 1977.
9,5 x 12 cm. Acervo Memdria Lage.
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LUX

 JORNAL

O FLUMINENSE
Niterol — Estado do Rio

g
Mevembra
1977

CARGA AEREA & com s VASP, Chega bam. Chega répide.

Musg
A Elmﬁ? § A Visunks,
5o Parque Lage, Jardim Bots-
nico. promoveni uma Mostra de
artistas plisticos negros em
hemenagem a Zumbi, na periodo
de B a 16 de novembro, com ex.
posiches de fosografia (Janudria
Garcia), gravura (Moscir, Pedro
Panlo, Pakdn), pintura (Ja-
nuiirio, Fernando da Silva, Levi ¢
Raguel  Trindade] ¢ desenho
[Adilene Pinto ¢ Roberio Casau).
Paralelamente & Mostira
haverh um Ciddo e Cultura
Negra, também em homenagem a
Zumbl. com a seguints pro-
gramagho: Show musieal —
“Bands Moleque, nos dias 12 ¢
13 de novembro, s 21 hors;
;gllm:lmic == 18 de novembro, ax
ors:  Grupe  Aboligho o
Jogral do CEBX — 23 de novern-
bro,21 horas: Show musical com
Lexk Motta, Gilberto Gil, Macalé
© Giérson King Combo — 24 de
nevembro, 21 horas: Espetacule
de dance rituslisticn “"Lowver a
Miie Terra™ com Marke Ribeiro e
Edifram (percussdo) — 35 de
novembro, 21 horas; & Meda
Redanda, cujo tema ¢ 0 Nogm
Hoje", com a parficipacio de
Carlos Afberta Medeiros, Cliwls
Muouara, [Nd] e Juana dos Santos,
Edwardo de Ofiveira & QOBveira,
Léa Garda, Carlos Anitdgio da
Silva, José Maria Nunes Perelra,
Léfin Gonealez, Mardrio Emesta
dos Santos Dias, Nunes Percira,
Roy Glasgowe Rubens Gerchman.

Mostra. O Fluminense, Niteréi-RJ, 2 de novembro de 1977.

5 x 13,5 cm. Acervo Memdria Lage.
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QUILOMUUS—ringsn o conngrofin & ;::.'.l'.'.’.'-'_' da Ansis,com um oloncs de 18 ar-
tistas (bailarinoe, misisos, aterean & oantor)sord aproscnteds o8 Faooln
do Artos Vieuals do Parque Lage, muma promo¢as do Curse do Culiura HNegra
{Brofy Ldlie Gonzaloz) o= comowsrngin ane 281 anos do Aniversdrio da BaL
to do ZuabS dos Palmaton.
Iim 24 de movesbro 38 21 horos-Porque Lage= Bun Jardim Botdnieo.

PUSSS RELEASE
o Aniversdrio da morte do fumbf dos Palmares, o

randn na 201 anos

|
Curso de Cultura ]-':-'_-,.".:l:?r-ll'_r_. Lflin Gonzalez), da Bacoln do Artos Visusis
aprosentard o "GRUPG GLOGIR BABA MIN".O Grups £ constitufdo de artiotas
profissionnie do viries droas o foi criade om cutubro de 74 com a finadl
dade dg peaguisar a cultura Afro-Brosileirm o l!uru‘.l.,gﬁ,—].n strovds do e8pe
tdculos da arte.Desde o sun crisgRo vem Be mpresentando om vilrios ton-
tros do fio de Janoire ¢ outros ootados,reafirconde sompre o alte nfval
tdenmico o prifetico miquiride atrovds do aperfoicosmonto criterioss e
conatoante.

U oapotiouls de Arte Negra QUILGHMBOS ¢ dosonwalwvide atravds do denga,
com apfic do canto, oxprossio corporal rc!prqtnn{'u.q.'_u: cluien & misica .
U sapetdcule, inspirnds na eriagds, dosormvolvimonto a dostruigis de Pal-
mares d fante do informagso do vérios aspectos dr culturs negra.

Criacan diregio o corpografiar Isaura de Assis

Assiat.de Corsografia: Jurandir Palea

Ooordensgio musiesl: Carlos Megreiros

Figurinoe: Edson Fhaar

Bailarinos: Hubons Cervasio,leaura de Aosim, Edeon

Fhaar,Deoclides GouvealAtor),luiz Antonio,Neiln Santos,lucia Santes,Dica

do Iima ¢ Severina Santana.
Fercussionistas:Caboolinhe, Raphasl,Iuizio o Encarnagio

e e

Flauta: Jofs dmdneio

Cantor: Oarlon Nogroiroa

DATA: 24 de novesbro da 1976 - HURA: 21,00 horas um film sﬂbrﬂ‘_ D\I"il'l"lrﬂl"ltﬁ negros Dﬁﬁ ﬂbﬂr 3

LUCAL: ES0ULA D ARTSS VISUATS - PARQUE LAGE -Bua Jardim Botfnica, parque lager. j. anico 414 EAV

HonaEdnENABe EREENARARESR

ASSIS, Isaura de. Nota: Quilombo. 1976. ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Release do espetaculo Quilombo, 1976. CINEAVE: Teatro Negro de Daniel Caetano. 1975-1979.
21 x 30 cm. Acervo Memoria Lage. Cartazete, 21,5 x 31,5 cm. Acervo Memdria Lage.




E e oman 42 alowis

INEp VE Sl

& & Xlea-qui-nands!

ﬂDIEﬁEﬂla Cong cox dd moife,
b olies con de eataela,
[ 3 Aig de Jansirs
de isdembro de 1878 Vem gente de Lemge

para comheci-La

E em fongme de asdombas
velefa o nawis

da dona do dona

de Seano oo Fulp.”

Cendtlix Medwelles
"Romnerdts da Tmoonfidincis®
[Romarice XIV]

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
CINEAVE: Ganga Zumba: a luta dos escravos na busca
de Palmares. Diregdo: Carlos Diegues; 1976.

Cartazete, 21,5 x 31,5 cm. Acervo Memédria Lage.
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sanoaia SOTHYD

SETEMBRCY

dia
21 hs.*parque lage
el B R

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
CINEAVE: Ganga Zumba: a luta dos escravos na busca
de Palmares. Direcdo: Carlos Diegues; 1976.

Cartazete, 21,5 x 31,5 cm. Acervo Memdria Lage.
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Candomblé / Nagd Gegé / Keto, 1975-1979.
Cartazete, 20 x 32,5 cm. Acervo Memdria Lage.

AFRO - BRASILEIRAS

MACALE DOS SANTOS
2as, 4as E 685 DAS 20 AS 22 HS.

ESCOLA DE ARTES VISUAIS
RUA JARDIM BOTANICO, 414

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Dangas Afro-brasileiras / Macalé dos Santos, 1978.
Cartazete, 21,5 x 31,5 cm. Acervo Memodria Lage.
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Exposicdo

“Breve Panorama
da Cultura
Afro-Brasileira”

Inauguragdo: 16/01/1990 — 18horas
Local: Parque Léje (Rua Jardim Botdnico)

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Convite da Exposi¢do Breve Panorama da Cultura Afro-Brasileira, 1990.
21 x 29,5 cm. Acervo Meméria Lage.

MESA REDONDA

FEMINISHG

BERENICE MOREIRA
CLARICE MOTA

LELIA GONZALEZ
MARIA LUISA OCAMPOS
MOEMA TOSCANO
ROSE MARIE MURARO

PARQUE LAGE,TERCA-FEIRA,
2 DE NOVEMBRO, AS 20:30Hs

ENTRADA FRARNCA

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Mesa redonda sobre feminismo, 1979.
Cartazete, 20 x 29,5 cm. Acervo Memodria Lage.
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D’ALMEIDA, José Ricardo.
Porque Aboli¢do - 88 (anos)?, 1976.
21 x 31,5 cm. Acervo Meméria Lage.
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& Pars, o provuldacho da lei que abolia o trabalho escrave fol assimada em
1BES, no 13 de maio. A decantada lei Aurea = serd furea porque de brance pa
ra brance? - de muits literatura hisvérica, poesia & enredo de EscOla de Sam

ba, libertou @ AeJTO & O mUlAtS como mAD-dp-obra escrava.Desde o escravo 45

cil das Fazendas de cama, apanhando por lamber melado fora de hory, ou da /
negra linda mocama enfeitada, gue mo gosto das sinhdf propiciava delirentes
c#funds, & presncher’ o dcio e & suséncia do sinkd. Ou do negro Pujao pregui
pose, capoeira briguento, e da mulata guituteira, requebrosa, desavergeaha-
ds, Ou ainda 4o negro mfstico, cachaceire, sim-sinhd, Fal Tomés, e da Mie /
Frata peitoda amamsntands negros & brancos.

0 negro quilombola da epopéia Palmarina, = dos quilonbos de tadacesta terre
brasileira, minerador de ourc, catader &s diarantes, sscravo da Corca. Os /
literatos Machado de Assis & Lima Barreto, os politicos Rui Barbosza & José
do Fatrocinio, 0 guerreiro das guerras Flatinas, o anSnimo republicand, o /
revolucionfrio das Frentss Nagras, o duvidoss intagralista, o soldado vite-
ricso dss Forcas Aliadas, o ex-corhatente romintico, posts nas horas de fol
ga, sambista andnimo do amor perdido. A meqra-mulata lavadeira, passadeira,
orinheira, dooeira do bom nlfato e paladar, Herofna dos lares sem maride /
romantica confidentes do amor praibide, aoiva ssperangosa do amorT vulgar, sam
bista maravilhada d.cv. carmaval tropical, desconbecida =ulata dos paloos ilu=
minades & da= meias luzes d& boote.

Em 1576 fatam 88 ampy de Aboliciio, o negro afro-brasileiro.e o desvairads mu
lato forro; que nos monentos de auge ecinfwico, ou de intenso tréPico de m3c
~ds=chra barata, r%\ria em nfdia 7 moos, alimentado 4 base de mandioca s fubd,
adquiriu a liberdads, &4 libardade de procurar o eapregc Sue nao tinha, de o=
farecer-gs parsa o trabalhe que nio bavia, ds szrolar gara comer, pdria, emis
grado, favelado, indigno herdi da Repdblica. Competinde com o previlegiade /
emigrante eurcpen, colomo branco dos necros cafezais, cidadac operdric da fu
tura matrdpole. Teimoso, forte, astuto, péria dolente, trabalbador capas, ar
tista, intelectoal prageircs=o s« prageftico. O sat negro Deage, age, Tetoma /
seu caminho. Black is besutiful, Soul Power, Black Eio. 0 magro & linmdo, o f
mulato & negre, o samba & a macumba coisa de ericulo. ¥ulatice § conversa de
branco para por ‘grils’ eulr':'io-.ltﬂ.

Africa’ pitrip—ave, Brasil terra-mie, fovem fPrica independente, Erasil erian
ca dos meus: sorbios. Viva a Africal Viva Zumbil .

2 \-""'_ *“"'{ ﬂk f.-,::..‘k '{‘[-o

ad

.I -If

87



88

.....

b o
LA

F -_.- :;: .I. f
%3

‘__._ ’. '... T. ._" £ L h ?j

JAS LeiRas ¢ Sex’Is {eirds 20as24s,

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.
Capoeira Angola - Mestre Moraes, 1975-1979.
22 x 33 cm. Acervo Memodria Lage.
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ESPACO DE EMERGENCIA
ESPACO DE RESISTEMCIA

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE.

Jardim da Oposigao: 1975-1979.
Rio de Janeiro: AMEAY, 2009. 21 x 42 cm.
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ETD, MANOEL MESSIAS

E LELLA, GORNZALES
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Revista Mulherio, ano |, n? 3, setembro/outubro, 1981. GONZALEZ, Lélia. Mulher Negra. Mulherio, ano |, n® 3,
Capa. Acervo Lélia Gonzalez. setembro/outubro, 1981. Acervo Lélia Gonzalez.




“Encontro
g/// (Y

4 5 6 de Marco de 1983
normas

Grupo de Mulheres Negras do Rio de Janeiro

GRUPO DE MULHERES NEGRAS DO RIO DE JANEIRO.
12 Encontro de mulheres: normas, 1983.
Acervo Lélia Gonzalez.
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1° Encontro Nacional de Mulheres Negras, 1988.
Acervo CACES - Centro de Atividades Culturais,
Econdmicas e Sociais.
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ClDADANIA DA MULHER E DO NEGRO?

A oA MUL

CIDRDANT

E A CIDADANIA DA MULHER E DO

E A CIDADANIA DA MULHER E DO NEGRO?

LELIA GONZALEZ

GONZALEZ, Lélia. E a cidadania da mulher e do
negro?, 1986. Capa. Acervo Lélia Gonzalez.

Hﬁaﬂnaﬂ

QUEM E LELIA GONZALEZ

1 — Primiltarma il arma lamilin de derinita
WS, b SO e TR, TV LAl AT R,

2 — Formecso unavorsiibnial greloascio em
Histbria @ Fllosola; pos-greo decis om
ComunicacBo ¢ Antropologla; curios livees em
Saciologia e Fsicandalise.

3 — Militante do Movimento Negro, Fundadora oo
Movimenta Negro Unificado. Viee-Presidente
Cultural do Instituio de Pesquisa das Culturas
Megras (IPCN).

4 — Membro do Conselho Deliberativo do Memorial
Zumbi.

& — Militante na luta contra a discriminacio
da mulher. Primeira mulher negra escollida uma
das “Mulheres do Ano” pelo Conselho Nacional de
Mulheres do Brasil, em 1881,

& — Membro n Conselho Nacional dos Direitos da
Mulher.

T = Primeira muller negra a sair uo pals para
divulgar 8 verdadeira situaclo em qus vive a
mulher regra brasileira, Vice-Presidente do 19
# 2% Semindrios da ONLU sobwe A Mulher & o
Apartheid” (Montreal-Canadi o
Helzingue-Finldndia, 1980). Representante
brasileira no Forum da Meia Década oa Muther
[Copenhague-Dinamarca, 1880). Convidada Expecial
da ONU para a conferéncia sobre “Sancdes contra
a Allrica do Sul” (Paris-Franga, 1981).
Representante brasilaira no semindrio “"Um Outro
Deserwalvimento com as Mulheres™ |Dakar-Senegal,
1982). Representante brasileira no Forum de
Encerramenio da Década da Mulher
|Mairibi Oubnia, 1985).

B — Autora de artigos (no Brasil e no exterion)

& livros sobre as condighes de exploraco ¢
opreisdo do negro & da mulher.

8 — Membro do Conselho Diretor da Sociedade
Internacional para o Desovolvimento (5101, com
sede om Roma.

10 — Professora com longs experiéneia de trabaltho
em escolas, colégios e universidades; atualmente
& professora de Cultura Popular Brasiloira e de
Proxemin da Pontificia Universidade Catdlica do
Rin de Janeiro (PUC-RJ).

GONZALEZ, Lélia. Quem é Lélia Gonzalez.
In: E a cidadania da mulher e do negro?, 1986.
Acervo Lélia Gonzalez.
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“Q Brasil - por razdes de ordem
geografica, historico-cultural
e sobretudo da ordem do
inconsciente — € uma Ameérica
Africana cuja latinidade,
por inexistente, teve trocado
o t pelo d para, ai sim, nomear
0 NOSso pais com todas as
letras: Ameéfrica Ladina
(cuja neurose cultural tem
Nno racismo o seu sintoma
por exceléncia).”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia. Nanny. Humanidades, v. 17, ano IV.
Brasilia: UnB, 1988. p. 23-25.



PAPEL SOCIAL NO
DESENVOLVIMENTO
DE COLECOES NA
BIBLIOTECA DA EAV

Juliana Machado e Rubia Luiza da Silva
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Atualmente, o acervo da Biblioteca da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage
conta com mais de 20 mil titulos, divididos
entre catdlogos, livros e periddicos. Mais da
metade do acervo é oriunda do IBA, o antigo
Instituto de Belas Artes, ou de acervos que
foram doados por artistas que queriam
compor a Biblioteca da Escola.

Com mais de quarenta anos de existéncia, o
acervo da Biblioteca praticamente é um lugar
de referéncias de artistas homens brancos
estadunidenses e europeus, tanto na arte
moderna como na contemporanea.

Em 2015, eu, Rubia Luiza, me torno bibliotecaria
na EAV - uma mulher negra que, ao

conhecer o acervo, se depara com a falta de
representatividade negra na Biblioteca de artes.
A funcdo social da/do bibliotecéaria/o também
consiste na manutencdo do espaco que ela/ele
ocupa. Quando se esta nesses lugares de tomada
de decisdes, se faz necessadria uma acao para
ressignificar esses espacos.

Com isso, convido outra bibliotecaria

negra, Juliana Machado, para tentarmos as
possibilidades de novas narrativas numa
biblioteca de artes. Reforca-se a necessidade
de enegrecer o acervo, que nasce do desejo da
nao naturalizacao da inexisténcia de referéncias
literdrias negras numa Escola de Artes Visuais.
Faz-se necessario o enfrentamento daquilo que
é trivial como leitura: lutar para termos mais
representatividade negra no espaco é ndo se
omitir diante do embranquecimento imposto
como padrao tedrico.

Essa tentativa de trazermos mais catalogos
de pessoas negras esbarrava na falta de verba
para compor o acervo. Quando a Escola cria
o Programa Formac¢ado e Deformacao gratuito,
torna-se mais evidente a necessidade de
outras referéncias dentro da Biblioteca da
EAV. O programa consistia na participacao

de 25 artistas-bolsistas, a maioria deles
negros e periféricos.

Durante a pesquisa para o projeto “Hospedando
Lélia Gonzalez”, tornou-se mais latente a
necessidade de trazermos mais obras de
artistas negros para o acervo: “hospedar Lélia”
e ndo ter no acervo as referéncias que seu
legado trazia ndo era uma possibilidade. Com o
intuito de sanar esta deficiéncia no espaco, foi
elaborado um plano para desenvolver a colecao.
Observou-se entdo a necessidade de compor

0 acervo ndo sé com artistas negros, mas
também com pensadores e filésofos estudiosos
sobre as questdes raciais. Com o escopo do
projeto, iniciou-se entdo o contato com editoras
e instituicbes renomadas de artes, a fim de
constituir um acervo representativo. Através
desse contato, a Biblioteca conseguiu atualizar
as obras do acervo na tentativa de formar uma
colecdo bastante interdisciplinar, com titulos
gue trazem referéncias ndo sé do campo da
arte, mas também da filosofia, da educacédo e do
campo politico, todos os titulos com enfoque na
negritude. Incluir livros de ciéncias sociais numa
biblioteca de arte é entender que a arte também
se constroi através do estudo de individuos e

da sociedade. As discussdes perpassam pelas
guestdes de classe, raca e género.
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“Até hoje os brancos falaram
por nés. Temos que assumir
a nossa propria voz. E aquele
velho papo, temos que ser
sujeitos do nosso proprio
discurso, das nossas proprias
praticas.”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia. A cidadania e a questao étnica. In: TEIXEIRA, Jo&o
Gabriel Lima (Org.). A constru¢cdo da cidadania. Brasilia: UnB, 1986. p. 165.



LIVROS DE ARTISTAS
E REFERENCIAS DE
CULTURA NEGRA



ANGELOU, Maya. A vida ndo me
assusta. Rio de Janeiro: DarkSide
Books, 2018.

BARBOSA, Paulo Corréa. Lélia
Gonzalez: o feminismo negro
no palco da histéria (educativo).
Brasilia: Abrevideo, 2015.

CARNEIRO, Sueli. Lélia Gonzalez:
o feminismo negro no palco da
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cinematograficas. Em sua
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e mestre em Linguagens Visuais
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de Géneros (DEGENERA) e
coordena o Gebra - Grupo de
Estudos sobre Branquitude. Tem
como tematica de pesquisa a
branquitude nos movimentos
feministas, e seus temas de
interesse sdo: branquitude;
feminismos ndo-hegemonicos;
relacOes étnico-raciais, de género
e sexualidade; processos de
racializacao e subjetivacao
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Glau Tavares

E residente da festa Velcro e
Batekoo RJ. Tem seu som baseado
no hip-hop e no funk carioca.
Identifica seu som como “global
bass das periferias”, passando

por diversas vertentes da musica
negra em didspora, sem deixar
suas influéncias originais de lado.

Juliana Machado

E formada em Biblioteconomia
e Gestao de Unidades de
Informacao pela UFRJ.
Trabalha como bibliotecaria

na EAV desde 2015.

Keyna Eleison

E curadora. Trabalha

com pesquisa, fomento e
desenvolvimento em arte e cultura,
orientacdo de processos artisticos,
curadoria de exposicdes e ensino
em Arte. Atualmente, é curadora
da 102 Bienal SIART da Bolivia,
cronista da revista Contemporary&
e professora do Programa Gratuito
de Ensino da Escola de Artes
Visuais do Parque Lage.

max willa morais

E pessoa graduada em Artes
Visuais/UERJ (2016) e com
especializacao em Educacéao
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das Relacdes Etnico-Raciais
(Ererebd, 2019-2020). Participou
recentemente da Residéncia
Despina (2019) com Daniel
Santiso; e publicou, com

sua tia Gracilene Guarani, o
texto “Capitulo 17, da série

de anotag¢des para um livro,

na coletanea Narrativas da
experiéncia negra (org. Maria
Gilda, 2019). E colaboradora do
Instituto Maria e Jodo Aleixo em
Pesquisa, Educacédo e Culturas
em Periferias (2018-2019).

Em 2018, realizou com Daniel
Santiso A poeira ndo quer sair
do Esqueleto, documentario
experimental exibido no Brasil,
Uruguai, Sibéria, Emirados
Arabes e india, entre outros
paises. Seus trabalhos investigam
historias em acervos publicos,
situacdes geograficas e relacdes
materiais/imateriais com pessoas
e objetos.

Maya Inbar

E educadora, artista visual,
ativista, amante do corpo
integral, e busca cada vez mais
contracolonizar seu estar no
mundo. Sua pratica artistica tem
se voltado a micropolitica das
relacdes e as intersecdes entre
género, intimidade e economia.

Como docente de arte, busca
enfatizar as relacdes étnico-
-raciais e a importancia da escuta.
Principais exposicdes: NPA Bienal
de Estudantes (Itélia), After
Cinema (lIsrael), The State of
Origin (Canada) e Boom Bang Il
(Inglaterra). Possui formacdo em
Desenho Industrial, Artes Visuais
e Educacao, e cursou o mestrado
(MFA) em Artes Visuais na
Goldsmiths College, Londres.

Millena Lizia

E uma pessoa vivendo este
mundo em busca de uma
caminhada com dignidade e
saudes. Busca as simplicidades,
pois as coisas mais banais lhe
chegam com camadas de desafios
e complexidades. E artista
contemporanea-ancestral,

gue assim vem se organizando
desde as agitacdes diaspodricas
das experiéncias pictdricas-
-epidérmicas vividas - apenas
mais uma forma possivel de
apresentacao.

Obirin Odara

E bacharel em Servico Social,
mestranda em Politica Social
pela Universidade de Brasilia
e coordenadora do Grupo de
Estudos sobre Branquitude -

GeBra. Na graduacao, iniciou

o estudo sobre o lugar do branco
nas relacdes raciais no Brasil

a fim de disputar a narrativa
marxista sobre a desigualdade
social e a conformacao das
estruturas que constituem

a sociedade brasileira. No
mestrado, preocupou-se em
elucidar o Estado enquanto
ente de extrema relevancia na
producédo e reproducado dos
pressupostos coloniais. Para
isso, lanca mao do conceito
dispositivo de colonialidade, por
ela cunhado, de tal modo que
este dé subsidios para se pensar
a relacdo entre branquitude e o
Estado brasileiro na producao
de morte e vida da populacéo
negra.

Raquel Barreto

E historiadora e pesquisadora,
especialista na obra das autoras
Angela VY. Davis (1944) e Lélia
Gonzalez (1935-1994). Possui
artigos publicados em revistas
de circulacdo nacional como

a Revista Cult e o Suplemento
Literario de Pernambuco.
Desenvolve uma pesquisa a
respeito do Partido dos Panteras
Negras e as relacdes entre
visualidade, politica e poder.

Roberta Aleixo

E mestranda no Programa de
Pos-Graduacao em Artes Visuais
da UERJ. Realiza pesquisa sobre
as relacdes e contribuicdes
entre artistas contemporaneos

e o pensamento da historiadora
Beatriz Nascimento.

Rubia Luiza da Silva

E formada em Biblioteconomia
e Gestdo de Unidades de
Informacdo pela UFRJ. Uma
pessoa que ama organizacao
e gestao da informacao,

é bibliotecaria desde 2014 na
EAV e, por amar se comunicar
e acreditar na troca através de
conversas como desenvolvimento
do ser, também faz parte da
equipe de Visitas Guiadas do
Parque Lage.

Susan Soares

E artista multidisciplinar e
atualmente tem como objeto
de pesquisa o fluxo cocriativo
na busca da conexdo do “eu”
em meio as imposicdes da
sociedade.

Tanja Baudoin

Trabalha como curadora residente

na Biblioteca da EAV Parque Lage.
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Vive no Rio de Janeiro desde 2015,
quando participou do programa
do CAPACETE.

Ulisses Carrilho

E curador da Escola de Artes
Visuais do Parque Lage e ex-aluno
da mesma escola. Pés-graduado
em Economia da Cultura (UFRGS),
estudou Comunicacao Social
(PUCRS) e Letras - Portugués/
Francés (UFRGS). Como aluno da
Escola, ganhou bolsa-residéncia
para desenvolvimento de

projeto no Lugar a Dudas (Cali,
Colébmbia), onde realizou a mostra
Aqui mis crimenes no serian de
amor. Desde 2015, trabalha na
Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, com Lisette Lagnado, como
assistente de direcdo e curador
assistente. Em 2018, assumiu a
curadoria de Ensino e Programa
Publico da escola.

Yhuri Cruz

E artista visual e escritor,
graduado em Ciéncia Politica,

Rio de Janeiro. Desenvolve

sua pratica artistica a partir de
configuracdes poéticas entre

o fantasmagodrico e o real,
buscando dar conta do que
denomina memadarias subterraneas
e da necropolitica como plano
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neocolonial. Tomando essas
memorias como assombracdes,
sua producdo escultoérica

recente se materializa numa
fusdo de pedras e gravuras.
Outras pesquisas de carater mais
instalativo tendem a se relacionar
com monumentos, presencas
afrodiaspodricas, memoriais e
informacdes silenciadas.

Zezée Motta

E atriz, cantora, ativista, com
cinquenta anos de carreira.

Sao0 14 discos, 35 novelas e

mais de 40 filmes. Conhecida
internacionalmente por sua

voz e atuacdo, mas também

por sua histdria de luta contra

O racismo, Zezé é icone negro
da cultura brasileira. Participou
de filmes como Vai trabalhar,
vagabundo; Ouro sangrento;
Anjos da noite; Tieta do Agreste;
Orfeu; e Xica da Silva (1976), que
a consagrou internacionalmente,
e novelas como a recente O outro
lado do paraiso. Era aluna do
curso “Cultura negra”, de Lélia
Gonzalez, na EAV Parque Lage.
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“Gostariamos de chamar
atencao para a maneira Como
a mulher negra é praticamente
excluida dos textos e do
discurso do movimento
feminino em nosso pais...

As categorias utilizadas sao
exatamente aquelas que
neutralizam o problema
da discriminacao racial.”

Lélia Gonzalez

GONZALEZ, Lélia; HASENBALG, Carlos. Lugar de negro.
Rio de Janeiro: Marco Zero, 1982. p. 40. (Colecdo 2 Pontos).
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