Como um nada sem
possibilidades, como um nada
morto, apos a extingao do sol,

como um eterno calar, sem futuro

e sem esperanca: assim soa
nteriormente o preto.”

wassily Kandinsky
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algum momento uma questao para vocé? Pensar no acervo do MAM
yma auséncia de clzal s

De maneira alguma. A intencdo do Tadeu [Chiarelli] com o convite que me fez era
que houvesse no Grupo a participacao de alguém com experiéncia em trabalhar com
colecdo de museu, independente desse vinculo. A minha perspectiva sempre foi a do
curador de colegdo. Para mim, essa distincdo é muita clara: existe o curador independen-
te, que na3o tem compromisso institucional, e o curador de museu, ligado a uma colecao.
0 curador de museu ¢ aquele profissional cujo trabalho se desenvolve em torno de uma
colecao especifica qua a minha atividade de curadoria tem sido desenvolvida em torno
da pesquis@ académica e do trabalho direto com a colegdo do MAC. Embora a colecdo
30 responda totalmente as questGes que considero importantes em relacdo 3 fotografia,
5 maioria das curad‘onas que fiz surgiram a partir de questdes de pesquisa ligadas ao
eu COMPromisso institucional.

Vocés discutiam a idéia do curador independente e do institucional? Conversavam
sobre a relagdo do curador com as obras, para que elas nao ficassem como mera ilustra-
co de uma idéia do curador?

sim. Essa era uma questdo importante para mim e ainda € hoje. Estar atenta a essa
smao forte” da curadoria para que as obras ndo se coloquem simplesmente como ilus-
tragao de uma idéia. Pensar er.n que estratégias usar para que as obras possam contribuir
para |evantar certas probleméticas sem, no entanto, perder sua multiplicidade de senti-

dos.

como uma falta,

Essa Mo pesada, essa presenca mais intensa do curador talvez estivesse ligada
também 3o caréter experimental que no Grupo, que tinha mais liberdade...

Eu n3o saberia dizer, mas acho que o entendimento da curadoria como um discurso
e a necessidade de se contrapor 3 uma pretensa neutralidade do trabalho do curador era
uma questdo comum a todos. Creio que isso era um ponto de partida importante para
todos do Grupo. Explicitar o discurso curatorial ¢ uma maneira de democratizar o acesso
3 exposicao Vocé se abre para criticas e também deixa as obras um pouco mais abertas
a outras interpretacdes. O apoio da instituicdo, naquele momento, foi importante para
mostrar a0 publico que a curadoria € um discurso bem definido e que a instituicdo € uma
espécie de moldura. Acho que essas questdes ainda nao tinham sido muito bem assimi-
ladas entre nés naquele momento, e era importante marcar essa posic3o.

E como vocé vé a questdo da formac3o de um curador? Acontece pela pratica ou
por meio de escolas?

Eu acredito, sim, na necessidade de uma formacao. Até hoje os principais curadores
que nos temos formaram-se a partir da prética. Isso n3o significa que seja a melhor forma-
¢30. Penso que conhecer a histéria das exposicdes, saber lidar com as questdes tedricas
envolvidas na curadoria sdo fundamentais para uma atuagdo consciente e mais critica. O
nosso meio estd amadurecendo para isso. Tem uma série de questdes técnicas, inclusive




A cotidianidade e o
compromisso politico

A GUERRA

Passa um burgués vestido de padre.

a um bombeiro vestido de pedreiro.
Toco uma terra bem humana.
Passa um serralheiro vestido de barbeiro.
Como um pedago de pao

e tomo um golinho d'agua.

Joan Brossa, £m va fer Joan Brossa (1950)
[Traducéo de Jodo Bandeira]
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